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Editorial

Das erste e-paper hat durchaus Aufmerk-
samkeit erregt. Fundierte Fachinfos, ein
bisschen groBe weite Welt, das Ganze
umsonst und werbefrei - scheint doch den
Nerv getroffen zu haben.

Naturlich gab es auch Kritik - manches
davon leider nur hintenrum, aber wer sich
nicht in der Redaktion rihrt, hat eben keine
Chance, dass seine Punkte berlcksichtigt
werden.

Auch fur diese Ausgabe hat uns die Reali-
tat den Inhalt vorgegeben. Vom ewigen Pro-
blem ‘"was kaufen" bis zum Firm-
ware-Update fur die E-M1, langerfristige
Planung ist wohl nur was fur Warmduscher.

Und Hartmut hat die Sache mit der Blitze-
rei auf die Tagesordnung gesetzt. Deshalb
gibt’s in dieser Ausgabe ein paar Blitz-
grundlagen. Der Rest dann in den néchsten
“Heften”....

Ein kleiner Hinweis noch: dieses e-paper
wird nicht von Olympus herausgegeben,
noch enthalt es offizielle Stellungnahmen
von Olympus, soweit diese nicht entspre-
chend gekennzeichnet sind!

Reinhard Wagner
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Kurznews

OM-Adapter von metabones

Metabones hat nun einen Speedbooster
fir OM/mFT auf den Markt gebracht. Der
Adapter verkurzt die Brennweite eines
OM-Objektivs um den Faktor 1,4 und erhéht
die Lichtstarke um den gleichen Faktor. Aus
einem 50mm f/1,4 wird also ein 35mm f/1,0.
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Shoot Qut
OM-D vs OM-D

Seit die E-M10 auf em Markt ist, ist die meist-
gestellte Frage in den Foren: welche soll ich
nehmen? Zeit fiir das ultimative Shoot-Out
der Schwestern.

Es ist bei Olympus gute alte Tradition: es
gibt keine uberflissigen Kameras. Jede
Kamera, die Olympus herstellt, hat irgend-
ein Goodie eingebaut, das es bei anderen
nicht gibt, so dass der beste Rat fir jeman-
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den, der alles haben will, immer lautet "col-
lect them all!". Selbst die E-400, seinerzeit
die kleinste und leichteste DSLR auf dem
Markt, in der man sogar vergessen hat, die
Spiegelvorauslésung einzubauen, hatte ein
Alleinstellungsmerkmal: es war die letzte
und hochauflésendste Olympus mit einem
Kodak CCD, es gibt Fans, die heute noch
von den Farben dieses Sensors begeistert
sind. Seinerzeit stellten Profis ihre E-1 ins
Eck und fotografierten mit der Taschen-
knipse, weil die Bildergebnisse einfach
tadellos waren.

Auch bei den OM-Ds hat jede der drei
Kameras ihr ganz spezielles Goodie.

Olympus definiert die Zielgruppe flr die
einzelnen OM-Ds wie folgt:

¢ E-M5: ambitionierter Amateur,
Fotografen, die ein kleines, leichtes,
Zweitsystem haben mochten.

* E-M1: professionelle Fotografen,
Journalisten und High-End-Amateure,
speziell Fotografen, die bereits
FT-Optiken der Pro- und
TopPro-Klasse besitzen.

¢ E-M10: Aufsteiger aus dem
Kompaktbereich und von
PEN-Kameras.

Es liegt in der Natur der Sache, dass sich
nicht jeder an diese Klassifizierung hélt oder
sich dort selbst einordnen will. Deshalb gibt
es unabhangig davon ein paar klare Unter-
schiede bei den Kameras.

Gehause

Wesentlicher Unterschied: nur die E-M5
und E-M1 sind abgedichtet, nur die E-M1 ist
frostsicher. Wer wirklich bei Wind und
Wetter und jeder Jahreszeit mit der Kamera
drauBen sein will, der kann hier zu lesen auf-
héren, da kommt nur die E-M1 in Frage.
Beachten Sie dabei, dass die Kamera in
Sachen Wetterfestigkeit da meistens deut-
lich besser aufgestellt ist, als der Fotograf.
Und: sie benétigen fur die Wetterfestigkeit
auch entsprechende Optiken. Stand Heute
gibt es fur mFT von Olympus nur das 12-50,
das 12-40 und das 60mm Makro. Von Pana-
sonic gibt es noch das 12-35 und das
35-100. Wer einen groBeren Brennweiten-
bereich wetterfest abdecken will, muss sich
im FT-Bereich bei den Pro- und TopPros
umsehen - und auch hier ist sinnvollerweise
nur die E-M1 zu empfehlen.

Ein Manko der E-M5: die Augenmuschel.
Die Augenmuscheln der ersten Serie
gingen reihenweise verloren, bei denen der
zweiten Serie brachen die Stege.

Eine Stativmutter in der optischen Achse
hat nur die E-M10, die anderen beiden

E-M5 im "Normalzustand" - ohne
Augenmuschel.

bendtigen dafiir einen Handgriff. Dafir kann
man bei E-M5 und E-M1 Akku und Spei-
cherkarte wechseln, ohne die Wechsel-
platte abzunehmen.

GroBter Vorteil der E-M1: eine geradezu
unendliche Anzahl an konfigurierbaren
Knépfen und Schaltern.

Sucher

Die E-M1 hat einen phanomenalen
Sucher mit einer Auflésung von 1024x768
Echtfarbpunkten. Der Sucher von E-M10
und E-M5 hat lediglich 800x600 Bildpunkte,
ist aber trotzdem sehr gut zu nutzen. Vorteil
der E-M1: sie hat eine automatische Anpas-
sung an das Umgebungslicht, so dass das
Verhalten des Suchers eher einer DSLR ent-
spricht - der Sucher wird automatisch dunk-
ler, wenn auch das Umgebungslicht nach-
lasst.

E-M1 und E-M10 haben zuséatzlich auch
eine Technologie eingebaut um die Verz6-
gerung des Suchers zu minimieren. Wah-
rend bei der E-M5 der Sensor ausgelesen,
dann die Ergebnisse anzeigt und danach
erst wieder der Sensor ausgelesen wird,
lauft das seit der E-M1 parallel. Es werden
also bereits wahrend des Anzeigens der




oly-e-paper

Bilddaten die nachsten Daten geholt, was
die Bildwiederholrate deutlich steigert.
Wahrend E-M5 und E-M1 die Méglichkeit
haben einen elektronischen Aufsteck-
sucher als Winkelsucher zu verwenden, gibt
es diese Mdéglichkeit bei der E-M10 nicht.

Display

Die E-M5 besitzt ein OLED mit 600k Bild-
punkten, E-M1 und E-M10 ein LCD mit 1 Mil-
lion Bildpunkten. Das klingt nach viel mehr
Auflédsung , ist aber aufgrund der anderen
Technik des OLED gar kein so groB3er Unter-
schied. Beide Displays sind gut abzulesen,
wobei das LCD geringflgig farbrichtiger
darstellt.

E-M1 von oben. lackierter Blitz-
schuh und Accessory-Port.

Blitz

Die E-M10 hat als einzige Kamera einen
eingebauten Blitz. Das hat den Vorteil, dass
der Blitz wirklich immer dabei ist - allerdings
ist der Blitz (Leitzahl 5,8) gegenlber den
mitgelieferten Aufsteckblitzen vom E-M5

und E-M1 (Leitzahl 7) schwécher und klappt
auch nicht so hoch aus.

Der aufgeklappte Blitz der E-M10.

Design

Die E-M1 gibt es in jeder Farbe, Hauptsa-
che, sie ist schwarz. Silber wird nur bei
E-M5 und E-M10 angeboten. Wer sich also
in das silberne Retrodesign verliebt hat, der
wird wohl bei E-M5 oder E-M10 landen.

Anschlisse

Die E-M1 hat als einzige Kamera einen
Mikroanschluss fur ein externes Mikro ein-
gebaut und seit dem Firmwareupdate hat
sie auch als einzige Kamera eine Aussteue-
rungsregelung fur ein externes Mikro. Bei
der E-M5 kann man zumindes{ Uber den
Accessory-Port und den SEMA " ein exter-
nes Mikro anschlieBen, bei der E-M10 geht
auch das nicht - die E-M10 hat keinen
Accessory-Port. Dafur kann man hier die
Aussteuerung fur die internen Mikros
besser anpassen.

Die E-M10. Der Blitzschuh ist da,
der Accessory-Port fehlt.

Handgriff

Fuar alle drei Kameras gibt es Handgriffe,
alle drei haben eigene Gimmicks. Der
Handgriff der E-M5 (HLD-6) ist teilbar, so
dass man, wenn einem ein einzelner Akku
reicht und man fir Hochformat nicht
umgreift, deutlich leichter unterwegs ist.
Zudem sorgt der sogenannte "Land-
scape'-Teil des Griffes daflr, dass die Sta-
tivschraube in der optischen Achse landet.

Der Batteriegriff der E-M1 (HLD-7) ist nicht
teilbar, bietet dafur aber einen Anschluss fur
eine externe Stromversorgung.

Far die E-M10 gibt es keinen Batteriegriff,
der Kamera fehlen auch die dafir notwendi-
gen Anschlisse im Boden, es gibt lediglich
eine Gehauseerweiterung aus Plastik, die
das Handling aber durchaus verbessert.
Gag daran: der Griff ist mit einem Schnell-
verschluss ausgestattet, damit man an Akku
und Speicherkarte herankommt, ohne den
gesamten Griff abschrauben zu missen.

Fur Fotografen, denen bei der E-M10 ein
Akku nicht ausreicht, weil sie langere Time-
laps-Videos oder LiveComposit-Aufnahmen
machen wollen, gibt es die Mdglichkeit
einen Akku-Dummy einzusetzen, der Uber
eine Zuflhrung durch den Batteriefach-
deckel mit Strom versorgt wird. Das System
wird normalerweise in Supermarkten einge-
setzt, um die Demo-Kameras am Laufen zu
halten.

Bildqualitat

Die Bildqualitdit der OM-D-Familie ist
durchgehend hervorragend, es gibt jedoch
feine Unterschiede. E-M5 und E-M10 besit-
zen einen 16MP- Sony-Sensor, der Sensor
der E-M1 stammt von Panasonic. Die E-M5
besitzt den Bildprozessor TruePic VI, wah-
rend E-M1 und E-M10 mit TruePic VII aus-
gerUstet sind. Die E-M% besitzt einen
dinnen Anti-Aliasing-Filter”, bei E-M1 und
E-M10 ist dieser Filter entfallen.

E-M5 mit gerissenem Displayrah-
men. Der Fehler wurde innerhalb
der Garantiezeit von Olympus kos-
tenfrei behoben. Neben dem Stativ-
gewinde die Gummiabdeckung fiir
die Kontakte des HLD-6.

1 SEMA st ein Kit mit kleinem Adapter flir den Port
einem Stereomikro und einer Klinkenverangerung

2  Der Anti-Aliasing-Filter zeichnet das Bild weich, um
Treppchenstrukturen und Artefakte zu minimieren.
Das kostet allerdings Auflésung.
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Der TruePic VII ist nicht nur ein dem
Sensor nachgeschalteter Rechenknecht,
sondern sorgt auch fur das sogenannte
"FineDetail-Processing”, bei dem auch
feinste Details aus den Rohdaten entwickelt
werden. Zusétzlich wendet er bei Bildern
mit stark geschlossener Blende eine vor-
sichtige Nacl’\lsschérfung an, um die Effekte
der Beugung™ zu minimieren. Ganz neben-
bei ist er auch noch dafur zusténdig, chro-
matische Aberrationen (CAs), die bertch-
tigten grun-lila Streifen an Kontrastkanten
heraus zurechnen. All das gibt's bei der
E-M5 nicht.

Ein Vorteil des Sony-Sensors: er ist spe-
ziell bei Langzeitbelichtungen ohne
anschlieBenden Darkframe leistungsfahiger
als der Panasonic-Sensor. Wird ein Dark-
frame nachgeschaltet, liegt der Panaso-
nic-Sensor wieder vorne. Speziell diese
technische Eigenschaft kénnte ein Grund
sein, warum LiveComposit nicht als Firm-
ware-Update flr die E-M1 angeboten wird.

Insgesamt ist die E-M10 ohne AA-Filter,
mit dem modernsten Bildprozessor und
dem rauscharmsten Sensor, der noch dazu
ohne die Phasen-AF-Pixel des E-M1-Sen-
sors auskommen kann, in Sachen Bildquali-
tat vorne dran - einer langjahrigen Tradition
von Olympus folgend, dass man bei neuen
Kameras an allem Mdglichen sparen darf,
aber die Bildqualitat immer auf dem hoch-
sten, technisch mdglichen Niveau liegen
muss.

Menus

E-M1 und E-M10 haben vor allem in der
Monitoranzeige ein sehr nettes Feature:
markiert man die Buttonbelegung rechts

o owmMPus

~

owmPus

E-M10 und E-M1. Der FL-LM2 der
E-M1 baut deutlich héher als der
eingebaute Blitz der E-M10.

unten und druckt auf "OK", springt man
sofort in den entsprechenden MenUeintrag
zur Anderung genau dieser Knopfzuord-
nung. Bei der E-M5 ist hier der Zugriff nur
Uber umstandliche Mentuauswahl moglich.

Die E-M10 hat als erste Kamera einen
Direktzugriff auf die elektrischen Zooms,
man kann also Motorzoomobjektive von der
Kamera aus bedienen.

Verschluss

Auch wenn alle drei Kameras beim Auslo-
sen "Klick" machen, technisch gesehen
haben die Kameras unterschiedliche Ver-
schlisse. Ein Verschluss wird im Wesentli-
chen durch zwei Kennzahlen charakter-
isiert: die kurzeste Belichtungszeit und die
X-Synchronzeit. Die kulrzeste Belichtungs-
zeit hangt davon az?, wie schnell erster und
zweiter Vorhang'  aufeinander folgen
kénnen. Dabei ist es nicht etwa so, dass der
erste Vorhang den Sensor freigibt und dann
erst der zweite Vorhang loslduft und den
Sensor wieder abdeckt. Die beiden Vor-

hange laufen fast gleichzeitig los - eben nur
um die Belichtungszeit getrennt. Bei der
E-M1 betragt dieser Abstand bei 10/80003
gerade mal einen halben Millimeter.

Die X-Synchronzeit gibt an, bis zu welcher
Belichtungszeit der Sensor im Ganzen offen
liegt. X-Synchron deshalb, weil das die Zeit
ist, in der X(enon)-Blitzgerate mit kurzen
Belichtungszeiten ~ verwendet  werden
kénnen. Ist der schlieBende Vorhang
bereits wieder unterwegs, sorgt dieser ndm-
lich sonst fiir Abschattungen.

Die E-M1 hat einen Verschluss mit einer
X-Synchronzeit von 1/320s, die beiden
anderen haben 1/250s, also einen langsa-
mer ablaufenden Verschluss. Entspre-
chend haben beide Kameras auch nur
1/4000s als klrzeste Belichtungszeit, wah-
rend die E-M1 mit 1/8000s vorlegt.

Auch bei der Serienbildgeschwindigkei
gibt es Unterschiede. Wahrend 8fps
(E-M10), 9fps (E-M5) oder 10fps(E-M1)
noch nicht so viel Unterschied machen,
sind zwischen 3,5fps mit Nachfuhrautofo-
kus der E-M10 und den 6,5fps der E-M1
schon ein deutlicher Unterschied.

Beachten sollte man aber unbedingt,
dass diese Angaben mit Vorsicht zu genie-
Ben sind. Vor allem bei der E-M1 ist die
Serienbildgeschwindigkeit von der
Geschwindigkeit der Blendensteuerung
des Objektivs abhangig. Mit manchen
FT-Objektiven sind nicht mehr als 6fps drin,
mit dem 75er mFT rennt die E-M1 auch mit
11fps.

AF-System

Der deutlichste Unterschied zwischen
E-M5/10 und E-M1 ist natlrlich die Tatsa-
che, dass die E-M1 ein Phasen-AF-System

E-M1 von oben. Viele, viele Knépfe
und ein angeformter Handgriff.

an Bord hat, mit dem die FT-Objektive ange-
steuert werden koénnen. Wer vorhat, mit
FT-Objektiven, also den Objektiven des
DLSR-Systems von Olympus zu fotografie-
ren, kommt um die E-M1 verninftigerweise
nicht herum. Mit der E-M5/E-M10 gut zu ver-
wenden sind im Endeffekt lediglich das
14-54 1I, das 14-35, 7-14, das 8mm Fisheye
und das 70-300, sowie einige Panaso-
nic-Objektive. Naturlich ist der Autofokus
nicht sehr schnell, aber zumindest praxis-
tauglich. Alle anderen erfordern Geduld und
eine ruhige Hand.

Trotzdem gibt es auch zwischen dem
AF-System der E-M5 und dem der E-M10
einen deutlichen Unterschied: Wahrend die
E-M5 "nur" 35 Fokusfelder besitzt, haben
E-M1 und E-M10 deren 81. Obwohl auch
die E-M5 seit dem letzten Firmwareupdate
die Mdglichkeit "kleiner" AF-Felder besitzt,
sind die Systeme der neueren Kameras
deutlich exakter.

3 Lichstrahlen werden an Kanten "gebeugt'. Je
kleiner die Blende ist, desto gréBer ist der Anteil
von Lichtstrahlen am Bild, die durch die
Blendenkante gebeugt werden. Prinzipbedingt

werden also durch geschlossene Blenden
Unschérfen erzeugt.

4 Der Begriff "Vorhang" kommt aus Zeiten der
Tuchverschlisse, heute sind das Metalllamellen.

5 Man sieht schon an diesem Wert, dass es nicht
nur mechanisch ein Problem darstellt, noch
schnellere Verschlisse herzustellen - es ist auch
nicht wiinschenswert, wel dann die

Beugungsunschérfe am Verschlussspalt
dramatisch zunimmt.

6 fps: Frames per second, also Bilder pro Sekunde.
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LiveTime/LiveBulb

Die E-M5 hatte als erste Kamera der Welt
"LiveBulb" und "LiveTime" im Programm.
Alle OM-Ds haben das Feature geerbt, nur
dass die neueren Kameras zwei kleine, aber
entscheidende Verbesserungen eingebaut
bekamen: bei LiveTime und LiveBulb dun-
kelt der Bildschirm automatisch (und ein-
stellbar) bis zu 7 Stufen ab - und es wird
wahrend der Aktualisierungen nicht nur das
Bild, sondern auch ein gleichzeitig ange-
zeigtes Histogramm aktualisiert. Wéhrend
man bei der E-M5 erheblich Erfahrung
bendtigte, damit man die Belichtung nicht
viel zu frh abbrach, kann man das bei
E-M1 und E-M10 nun wesentlich besser
beurteilen.

LiveComposit

LiveComposit ist eine Art Langzeitbelich-
tung auf Speed. Wéhrend einem bei einer
normalen Langzeitbelichtung relativ schnell
das Umgebungslicht einen dicken Strich
durch die Rechnung macht und man
eigentlich dauernd in Hektik ist, kann man
mit LiveComposit ausgesprochen ent-
spannt kreativ arbeiten. Schon bei normaler
Zimmerbeleuchtung kann man Lightpain-
tings machen, vorbei die Zeiten, in denen
man bei Lichtspielereien hektisch durch die
Finsternis gestolpert ist. Wer in diesem
Bereich tatig ist, flir den gibt es nur eine
Kamera: die E-M10.

ColorCreator

Mit dem ColorCreator (Farbgestalter)
kann bereits in der Kamera sehr komforta-
bel ein bestimmter, personlicher Look
erzeugt werden. Fur reine RAW-Fotografen
eher uninteressant, flr Streets oder die Ent-
wicklung einer bestimmten Farbsprache im
Film ein unschatzbares Feature. Gibt's nur
bei E-M1 und E-M10.

HDR

Die E-M1 hat einen eigenen Knopf, der
mit "HDR" beschriftet ist. Dartber hat man
nicht nur Zugriff auf zwei HDR-Modi, bei
denen direkt in der Kamera ein bereits tone-
gemapptes HDR erzeugt wird, sondern
auch auf automatische Belichtungsreihen
mit bis zu 7 Belichtungen und je 2 Blenden-
stufen Abstand. Die E-M10 hat zwar nicht
diesen Direktknopf- aber die gleiche Funk-
tionalitat. Der E-M5 geht das komplett ab.

Puffer

Die E-M1 hat einen ziemlich groBen Puffer
fur Bilder - bis zu 50 RAWs oder ca 40
RAW+JPGs passen hinein, was normaler-
weise auch fUr lange Bildserien ausreicht.
E-M5 und E-M10 sind da etwas dunner
bestiickt: 20 RAWs oder 14 RAW+JPEGs,
das kann bisweilen schon knapp werden,
vor allem, wenn man zwei Serien kurz hin-
tereinander machen muss. Bei allen drei
Kameras ist aber vor allem wichtig, sich mit
schnellen Speicherkarten zu versorgen.
50RAWSs sind ein halbes Gigabyte Daten,
die wollen erstmal auf eine Karte geschrie-
ben werden.

WiFi-Fernsteuerung

Mit der E-P5 hat WiFi bei Olympus Einzug
gehalten und E-M1 und E-M10 sind ent-
sprechend damit ausgerustet. Allerdings:
auch hier hat die E-M10 die Nase etwas
vorn. Nicht nur, dass die E-M10 die Mdglich-
keiten der E-M1 geerbt hat, man kann hier
zusatzlich per WiFi auf reinen Fernausldser
umschalten, so dass die Kamera auf dem
Stativ bedienbar bleibt - und man kann vor
allem Objektive mit elektrischem Zoom per
App fernbedienen - also nicht nur fokussie-
ren, sondern auch den Ausschnitt veran-
dern.

MySets

Die E-M1 und die E-M10 kénnen MySets
auf das Moduswahlrad legen.

Focus Peaking

Beim Focus-Peaking werden Kontrast-
kanten im scharfen Bereich im Sucher
schwarz oder weiB hervorgehoben. Auch
wenn man uber einen kleinen Umweg (Art-
filter Gemalde) diese Funktion auch in der
E-M5 haben kann, wirklich komfortabel ist
das nur bei der E-M1 und E-M10 gel6st.

Fazit

Die E-M5 ist robust und hat mittlerweile
ihre Kinderkrankheiten (abfallende Drehré-
der, gerissene Displayrahmen, Suchermu-
scheln mit Wandertrieb) weitgehend abge-
legt. Wer eine Immerdabei etwa fir's
Gebirge sucht, die aber mit Batteriegriff
auch mal ein Dauershooting von sechs
Stunden durchhalt, ist mit der E-M5 immer
noch gut bedient.

Die E-M1 ist erste Wahl, wenn es um pro-
fessionelle Arbeit geht. Die Unzahl der kon-
figurierbaren Knopfe, der bessere Sucher,
der deutlich schnellere Nachfliihrautofokus
und der groBe Puffer sind selbst dann ein
Argument, wenn man weder auf Wetterfes-
tigkeit noch auf die Verwendbarkeit von
FT-Objektiven Wert legt.

Die E-M10 ist dagegen die
Immer-dabei-Kamera flir kreative Kopfe, die
nicht fotografieren missen, wenn sie nicht
wollen, die nicht zwei Stunden am Spielfeld-
rand auf das Tor warten, sondern lieber im
Cafe sitzen und ihre nachsten abgefahre-
nen Bilder planen.

Und was ist mit denen, die einfach nur die
beste Kamera haben wollen? Denen sei
gesagt: das gibt es nicht. Und die gréBte
Quelle fur Frust ist genau die Einstellung
"Ich kaufe mir die beste Kamera mit allem

was es gibt und dann werden meine Fotos
ganz toll werden." Und zwei Wochen, nach-
dem man das Wunderwerk in Handen halt,
sieht man eine andere Kamera, die ein Fea-
ture drin hat, das die eigene Knipse nicht
besitzt - und schon macht die tolle Technik
keinen SpaB3 mehr.

Verabschieden Sie sich von dieser Ein-
stellung. Gehen Sie fotografieren. Jede Ein-
zelne dieser Kameras bietet genug Mdglich-
keiten, damit Sie die nachsten zehn Jahre
unglaublich tolle Bilder machen konnen.
Jede Minute, die sie Uber ein Feature nach-
denken, das sie vorher nicht kannten und
auch nicht gebraucht haben, gehtihnen von
der kostbaren Zeit ab, in der Sie ansonsten
Bilder machen koénnten. Und denken Sie
daran: es gibt nur ein Firmware-Update, das
Ihnen auf die Dauer weiterhilft: das in ihrem
eigenen Kopf. ¢

Autor:
Reinhard Wagner




oly-e-paper

Shocking -
Firmware 1.3 fur
die E-M1

Keine zwei Wochen nachdem das letzte
oly-e-paper veréffentlicht wurde, ist nun von
Olympus ein Firmwareupdate herausge-
bracht worden, das sich des "Shut-
ter-Shock-Problems" annimmt. Wie funktio-
niert das?

Ein Firmwareupdate fur die E-M1 war
bereits langer geplant - es ging vor allem

um eine bessere Ansteuerung der externen
Mikrofone flr die Film- und Musikmacher.
Gezeigt wurde das bereits auf der Musik-
messe in Frankfurt - aber dann kam der
Shutter-Shock dazwischen und die Pro-
grammierer von Olympus mussten noch-
mal ran.

Das Firmware-Update hat drei Funktio-
nen: Ein externes Mikrofon kann nun mit bis
zu 21 Stufen ausgesteuert werden, zusatz-
lich kann der eingebaute Begrenzer (Limi-
ter) an- und abgeschaltet werden. Der Limi-
ter begrenzt den Mikrofonpegel, so dass
starke Lautstarkespitzen nicht zur Uber-
steuerung fuhren. Leider kann es dabei zu
unschénem "Pumpen" kommen, wenn sich
laute und leise Passagen abwechseln. Inter-
essant ist er vor allem dann, wenn man nicht
von vornherein auf den Spitzenpegel aus-

Vergleich des Audiomitschnitts einer Ausiésung mit Anti-Shock 0 Sekunden und
mit normalem Verschlussablauf. Belichtungszeit 1/125sek. Oben von links nach
rechts: Verschluss schlieBt sich nach LiveView. Pause. Verschluss 6ffnet. Pause.
Verschluss schlieBt. Die lange Wellenlinie danach ist das Vorspannen des Ver-
schlusses. In diesem Fall ist die Ausléseverzégerung auf “Kurz” gesetzt. Bei
“Normal” wiirde diese Wellenlinie links vor dem ersten Verschluss liegen. Im Bild
unterhalb ist der Anti-Shock abgeschaltet. Die beiden Verschlussldufe folgen fast

unmittelbar hintereinander.

steuern kann oder wenn etwa die PA bei
einem Rockkonzert gegen Ende immer
lauter wird.

Die zweite Funktion ist die Erweiterung
des Anti-Schok um einen "0 Sekunden"
-Parameter.

Der normale Anti-Shock-Modus entkop-
pelt das SchlieBen des Verschlusses nach
dem LiveView von der Auslésung. Der
Ablauf bei Anti-Shock 2 Sekunden ist also:

* Auslésung.

¢ SchlieBen des Verschlusses.

* 2 Sekunden Pause

 Offnen des Verschlusses (1. Vorhang)

* Belichtung

* SchlieBen des Verschlusses
(2.Vorhang)

AntiShock mit 0 Sekunden arbeitet véllig
anders:

* Ausldsung.

® SchlieBen des Verschlusses.

e Offnen des Verschlusses (1. Vorhang)
* 0,03 Sekunden Pause

¢ Elektronisches Loschen des Sensors
¢ Belichtung

® SchlieBen des Verschlusses (2.
Vorhang)

Diese 0,03 Sekunden entsprechen ziem-
lich genau der Dauer der durch den Ver-
schlussaufzug verursachten Erschitterung.

Natirlich ist durch die elektronische
Léschung des Sensors keine Verschluss-
zeit zu realisieren, die kurzer ist als die Syn-
chronzeit, da sonst die Ldschung parallel
zum schlieBenden Verschluss ablaufen
musste. Aus diesem Grund wird der 0
Sekunden-Antischock auch bei Zeiten
kirzer als 1/320s auBer Funktion gesetzt.

Auch bei Programmautomatiken, die Ein-
fluss auf den Auslésemodus nehmen, wird
der Antischock natlrlich auBer Betrieb
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gesetzt: beim Starlightmodus zum Beispiel
oder auch bei HDR-Belichtungen.

Auch bei Serienbildern ist der Anti-Shock
auBer Funktion - und zwar lediglich dann,
wenn er auf 0 Sekunden steht. Olympus
teilte mit, dass die durch die Zwangspause
gegebene Verzdégerung auch die Serienbil-
derstellung verlangsamen wurde, und des-
halb diese Funktion auch nicht per Default
implementiert wurde. Falls Sie trotzdem
schnell hintereinander Bilder machen
wollen: bleiben Sie mit dem Finger auf dem
Ausléser und lassen Sie den Ausléser nicht
weiter als bis “halb gedruckt” los. Mit etwas
Ubung kénnen Sie damit fast so hohe Bild-
raten wie mit der Serienbildfunktion errei-
chen.

Bitte berlcksichtigen Sie, dass diese
neue Firmware den Shutter-Shock nicht
beseitigt - dies ist auch rein physikalisch
nicht moglich, da der Impulserhaltungssatz
unverandert gilt. Die Firmware entkoppelt
lediglich die Erschitterung von der Belich-
tung etwas. Fur normale Handauslésung
reicht dies, es kann aber speziell bei labilen
Stativen trotzdem zu Erschitterungen
kommen, wenn das Stativ nachschwingt.

Rolling Shutter?

In einigen Foren wurden Bedenken gedu-
Bert, dass der elektronische Verschluss, der
nun zum Einsatz kommt, einen “Rol-
ling-Shutter-Effekt” verursacht, oder gar
unterschiedlich belichtete Bildteile, weil er
eben nicht in gleicher Geschwindigkeit wie
der ablaufende Verschluss ldschen kdnne.
Dabei wird von einer Dauer des elektroni-
schen Verschlusses von 1/10-Sekunde aus-
gegangen - einem Wert, der von einer
Kamera eines anderen Herstellers stammt -
und dabei gar nicht vom Hersteller selbst,
sondern wiederum von einigen Usern ermit-
telt wurde. (Eine klassische Selbstrefe-
renz...)

Wie man schon an der Grafik auf der vor-
herigen Seite sieht: eine Ldschung in 1/10s
ist in 3/100s gar nicht zu machen. Es ist
offensichtlich, dass hier ein anderes System
in Betrieb ist.

Bei Versuchen wurde festgestellt, dass
Blitzauslésungen auch mit extrem kurzen
Blitzen so gesteuert werden, dass die Blitze
immer den gesamten Sensor erreichen.
Auch partielle Uberbelichtungen konnten
nicht provoziert werden. Lauft die Sensorld-
schung in der gleichen Richtung wie der
Verschluss - und auch in der gleichen
Geschwindigkeit, also in 1/320s ab, so ware
ein Rolling-Shutter-Effekt theoretisch bei
einem Motiv zu erwarten, das sich in 1/320s
signifikant parallel zum Sensor bewegt.
Klassisch ist hier ein Fahrzeug. Ein Fahr-
zeug, das erkennbar verzerrt wird, masste
sich wahrend des Verschlussablaufes also
mindestens 20cm bewegen. Das wére eine
Geschwindigkeit von 64m/s = 230km/h. Ein
solches Fahrzeug haben Sie fir die Dauer
von etwa einer zehntel Sekunde vor der
Linse - und mitziehen dirfen Sie nicht, weil
es sonst keinen Rolling Shutter mehr gibt.

Das gréBte Problem ist jedoch, dass ein
derart schnelles Objekt mit so langen
Belichtungszeiten gar nicht scharf abzubil-
den ist. Einen erkennbaren Rolling Shutter
erhalten Sie namlich nur, wenn die Belich-
tungszeit wesentlich kurzer ist als der Ver-
schlussablauf. In allen anderen Féllen erhal-
ten Sie nur eines: ein unscharfes Bild.

Ein Rolling-Shutter ist also durch das
Firmwareupdaet nicht zu befurchten.

Der dritte Teil des Firmware-Updates
betrifft eine Verbesserung, wenn die Bild-
wiederholrate des Suchers "Hoch" ist. Hier
gab es bisweilen Bildstérungen, das ist jetzt
besser geworden. ¢

Autor:
Reinhard Wagner
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Playground reloaded - Berlin 2014

7000m? verriickte Inspirationen und Installa-
tionen - was in Hamburg noch eine kom-
plette Location gefillt hat, ist in Berlin nur
eine Randnotiz im dritten Stock.

Der Playground in Berlin - was ist das?
Volksfest? Partymeile? Werbeverkaufsver-
anstaltung? Ernsthafte Kunstausstellung?
Oder einfach nur die Realitat gewordene
Spinnerei von ein paar Fotografen, die
abends in der Kneipe gesessen waren und
nach dem vierten Weizen in ein "Man

musste mal was machen"-Gesprach gera-
ten sind?

Im Endeffekt ist es das, was man selbst
draus macht und in diesem Sinne ist der
"Playground" im besten Sinne tatsachlich
ein Spielplatz. Wo die einen Kinder ein Welt-
meer mit Pirateninsel und wilden See-
schlachten samt vergrabenem Schatz
sehen, sehen andere einfach nur einen
6den Sandhaufen. Auch bei der "Play-
ground"-Eréffnung gab es Journalisten die
fassungslos vor ausgerasteten Fotografen

standen und nicht verstanden, warum sich
Menschen auf den Bauch zwischen weiBe
Gaze-Steifen legten oder lange anstanden,
nur um in einem abgedunkelten Raum
Taschenlampen zu schwenken.

Diese Journalisten vergnulgten sich dann
damit, all die B- und C-Promis abzulichten,
die in der Hoffnung gekommen waren, dass
es ausreichend Journalisten und Blogger
gab, die sie ablichten wurden.

Doch Parties sind auch in Berlin nicht
endlos und um halb drei in der Frihe war
dann auch die Eréffnung vorbei - der Play-
ground wird nun an die Photographen und
Kunstbegeisterten Ubergeben. Und wah-
rend bei der Eréffnung einige Kunstwerke
noch mit Schuhen begangen werden durf-
ten, ist ab sofort gestrenge Sockenpflicht.

Am Eingang kann man wie gehabt eine
OM-D ausleihen, wer sein eigenes Equip-
ment mitbringen will, muss einen kleinen
Zettel ausfullen. Dringend ist zu empfehlen,
ein eigenes Stativ mitzubringen. Viele
Bereiche des Playgrounds sind abgedun-
kelt und damit pradestiniert fur Langzeitbe-
lichtungen. Einige Fotos, wie die beiden auf
dieser Seite, sind Uberhaupt nur mit der
E-M10 per LiveComposit und Stativ zu ver-
wirklichen. Vor Ort sind zwar einige Stative,
aber das sind Mantona-Stative, besser
arbeitet man im Dunkeln immer mit dem
eigenen, vertrauten Stativ. (Eine kleine
Taschenlampe ist ebenfalls ein MustHave)

Ideal ist es, wenn man eigenes “Material”
mitbringt, das man mit den Installationen
kombinieren kann. Ob das ein Model st (Ich
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empfehle hier hautenge Kleidung, da man
doch viel mit Silhouetten arbeiten kann)
oder eigene Funkblitze, Glaskugeln, Reflek-
toren - Ideen ergeben sich auch vor Ort in
Mengen, lastig ist es nur, wenn man das
Zeug daheim vergessen hat.

Eine 10cm Glaskugel aus opti-
schem Glas, hier nur mal kurz ins
Bild gehalten - Die Farbe stammt
aus dem ColorCreator.

Eine fotografisch ziemlich fiese Installa-
tion ist der Raum mit den Perlickenk&pfen.
Abgesehen davon, dass die Beleuchtung
per Klatschschalter verandert werden kann,
wirklich spannend sieht die Installation erst
aus, wenn sie frontal von vorne geblitzt wird.
Alle “Képfe” haben Augen aus Reflektorfo-
lien, die nur dann sichtbar werden, wenn
der Blitz direkt aus der Richtung der Kamera
kommt. Schon eine Abweichung der Licht-

quelle von einem Meter hinterldsst statt
eines Publikums einen Haufen seelenloser
Perlcken.

Interessant wéren hier Versuche mit Live-
Composit und einer LED-Taschenlampe mit
stark fokussiertem Strahl oder einem
Snoot-Vorsatz fur den Systemblitz. Leider
muss man dazu gut vorbereitet in die Instal-
lation gehen und viel Geduld mitbringen,
bis man den Raum mal fir sich hat.

Was natdrlich immer geht, sind Aufnah-
men, bei denen anderes Publikum in die
Bilder eingebunden wird. Praktischerweise
gibt es am Eingang ein groBes Schild, das
darauf hinweist, dass man sich mit dem Ein-
tritt in den Playground damit einverstanden
erklart, fotografiert zu werden.

Infos zum Playground und auch aktuelle
Aktionen dort findet man im Netz unter
http://photographyplayground.olympus.de

Dort gibt’s auch Fotos und Inspirationen
der anderen Installationen. ¢

Wenn Publikum im Weg rumsteht: nicht verzweifeln - fotografieren....

Autor:
Reinhard Wagner
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oly-e-flash -
Blitzen mit
Olympus Teil 1

Fiir die Einen ist der Blitz ein unverzichtba-

rer Teil der fotografischen Kreativitét, fiir
Andere ein notwendiges Ubel und fiir die
Dritten ein Relikt aus vergangenen Zeiten.
Wo geht’s wirklich lang bei der Blitzerei?

Beim Modelworkshop in Zingst hat Ralph
Man behauptet: “Blitzanlagen sind eigent-
lich out - heutzutage fotografiert man mit

Dauerlicht.” Hintergrund der steilen These:
die High-ISO-Fahigkeiten der modernen
Kameras wurden es immer o6fter ermdgli-
chen, auf Blitzlicht zu verzichten.

Eine andere, ebenso steile These vertrat
letzthin Jochen Kohl auf der Ringfoto-
messe: “FP - oder auch HSS-Blitzen ist von
Ubel, weil man damit Rolling-Shutter-Effekte
produziert.” Als Beweis fotografierte er
einen mit weiBen Klebstreifen markierten
Ventilator.

Ist Blitzen also “Old-School”? Hoffnungs-
los retro?

Blitzlicht hat einige, erhebliche Vorteile
gegenuber den heutigen Dauerlichtldsun-
gen: Es verbrét erheblich weniger Leistung
und das Lichtspektrum schlagt jede andere,
moderne Lbésung. Der groBe Vorteil von

Dauerlichtlésungen: es kdnnen problemlos
auch 20 Fotografen gleichzeitig fotografie-
ren - speziell bei Workshops nattrlich unbe-
zahlbar - und man muss den Workshopteil-
nehmern nicht erklaren, wie das mit dem
Blitzen funktioniert.

In diesem ersten Teil geht es also nur
darum: was macht Blitz Gberhaupt.

Kurzes Licht

Blitzlicht ist eine kurzzeitig wirksame, sehr
helle Lichtquelle. Die Dauer eines Blitzes
kann je nach Art der Blitzquelle von 1/60
Sekunde bis zu 1/25000s oder noch kurzer
sein. Die Angaben der Blitzdauer beziehen
sich dabei meistens auf einen bestimmten
Bereich der Blitzkurve.

abgegebene Lichtenergie

105

01

Zeitliche Verteilung der Helligkeit
eines Blitzes

Die meisten Hersteller verwenden die
sogenannte t0,5-Zeit, also die Zeit, nach der
der Blitz nur noch halb so hell leuchtet, wie
beim Maximum. Metz verwendet die realisti-
schere 10,1-Zeit, nach der die Helligkeit des
Blitzes auf 10% abgefallen ist. Was danach
noch kommt, wird kaum noch bildwirksam.
Da aber die Blitzrohren in Systemblitzen
keine groBen Unterschiede aufweisen, sind
die tatsachlichen Blitzzeiten bei allen Sys-
temblitzen nahezu identisch und hangen
davon ab, mit welchem Bruchteil der vollen
Leistung der Blitz betrieben wird.

Metz ist eine der wenigen Firmen, die in
ihren Handbuchern diese Zeiten angeben.
Hier die entsprechende Tabelle aus dem
Handbuch des MZ 54 - ergénzt durch die
jeweils folgende Leitzahl, womit man auch
sieht, wie die Leistung des Blitzes in den
Keller geht.

(Leitzahl ist nichts anderes als das Pro-
dukt aus Blitzreichweite und verwendeter
Blende. Mit Leitzahl 28 kommen Sie mit
Blende 2,8 10 Meter weit.)

Leistung Leuchtzeit t0,1 Leitzahl
1 1/200 40

1/2 1/600 28

1/4 1/1500 20

1/8 1/3000 14
1/16 1/5000 10
1/32 1/8000 7

1/64 1/13000 5
1/128 1/20000 3,5
1/256 1/26000 2,5

Die Leitzahlangaben beziehen sich bei
diesem Blitz jeweils auf Normalbrennweite -
also einer entsprechenden Stellung des
Zoomreflektors. (Heutige Aufsteckblitze
haben nicht mehr Leistung als frihere
Blitze, im Gegenteil: da die Blitzspannun-
gen aus Sicherheitsgrinden beschrankt
sind, haben heutige Blitze geringere Lei-
stungen. Die Leitzahlen von 50 oder daru-
ber werden schlicht durch verstellbare
Reflektoren erreicht, die das Blitzlicht
starker bindeln. Ein uralter Metz CT45
Stabblitz ist nach wie vor, was schiere Blitz-
leistung betrifft, nicht Uberholt.)

11
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Lichtspektrum

Licht ist ja nicht nur hell und hat eine
Farbe - das kennt man vom WeiBabgleich -
sondern auch ein Spektrum. Eine gelbliche
Natriumdampf-StraBenlaterne kann ziem-
lich hell sein, aber sie strahlt keinerlei rotes
Licht ab - rote Farbe ist deshalb in diesem
Licht nicht sichtbar. Man sagt dazu: das
Spektrum der Natriumdampflampe ist
unvollstandig.

Wirklich vollstandig sind nur Spektren von
glihenden Gegensténden, also von Gluhfa-
denlampen. Dabei spielt es keine Rolle, ob
der GlUhfaden im Vakuum, oder in einer
speziellen, jodhaltigen Atmosphéare gliht.
(Letzteres sind die bekannten Halogenlam-
pen)

Das Spektrum von Blitzen ist eigentlich
nicht vollstdndig, da es sich hier nicht um
einen gluhenden Draht handelt, sondern
der Blitz durch eine Gasentladung verur-
sacht wird - im Endeffekt nichts anders, als
bei einer Leuchtstoffrohre, wie sie auch in
einer Energiesparlampe verwendet wird.
Nur werden bei Blitzréhren wesentlich
héhere Driicke und Temperaturen erreicht,
worauf es in der Blitzréhre zu einer Verbrei-
terung der Spektrallinien kommt - im
Endresultat ist das, was dann vorne aus
dem Blitz herauskommt, im Bereich des
sichtbaren Lichtes sehr gut. Es ist sogar in
manchen Bereichen vollstandiger als Son-
nenlicht, das aufgrund der Absorption in der
Sonnen- und Erdatmosphare Lucken auf-
weist - die sogenannten Fraunhoferlinien.

Dauerlicht als Alternative?

Was gibt es nun als Alternativen zum
Blitz? Zu friheren Zeiten hat man Nitraphot-
lampen verwendet, groBe Gillhbirnen,
deren Lebensdauer um die 50 Stunden
betrug, weil sie mit etwa 10% zu hoher
Spannung betrieben wurden. Damit
erreichten die Birnen zwar eine Farbtempe-

ratur von 3400 Kelvin (teilweise auch 3200
Kelvin, je nach Typ) und eine sehr stabile
Farbwiedergabe - aber eben auf Kosten der
Lebendauer.

500 Watt OSRAM Nitraphot-Lampe

Damit man nun mit verniinftigen Blenden
und Belichtungszeiten hantieren konnte,
waren 3kW installierte Leistung das Mini-
mum der Méoglichkeiten. Schnelle Bewe-
gungen einfrieren ist damit noch lange nicht
madglich und die Nitraphot-Lampen werden
mittlerweile mit Gold aufgewogen.

Als billige Alternative gibt es heutzutage
Baustrahler - Farbtemperatur 3200 Kelvin -
aber leider ist die Farbtemperatur nicht
stabil, man kann sich also bei der Arbeit
Uble Farbstiche einfangen. Wenn man zwei
Lampen verwendet, sind diese auch durch
einen nachtraglichen WeiBabgleich nicht in
den Griff zu bekommen, da die beiden
Strahler nicht notwendigerweise gleichzei-
tig “wandern”, man also trotz scheinbar
gleicher Lichtquellen in eine Mischlichtsi-
tuation geréat. Auch Baustrahler haben noch
ein Problem: wirklich kurze Belichtungszei-
ten sind damit nur méglich, wenn man die
ISO sehr weit hochdreht oder gigantische
Leistungen installiert, die ein eventuelles
Model wie ein Hahnchen grillen.

Dauerlic

o

htllésung 7mitA4 Leuchiétoffréhren. Die verwendeten Réhren haben 5500 -

I

Kelvin und einen ColorRenderinglndex von 80. Das entspricht der Lichtqualitat
einer LED-Taschenlampe. Hier: extreme Mischlichtsituation: Lichtsystem 5500
Kelvin, Licht von auBen 6800 Kelvin, Reflexionen vom braunen Boden und den

gelblichen S&ulen.

Um die notwendigen Lichtleistungen zu
minimieren, ist man bereits vor einigen
Jahren dazu Ubergegangen, Leuchtstoff-
réhren zu verwenden. Damit wird die Erhit-
zung der Umgebung reduziert, aber die
sehr langen Roéhren produzieren seltsame
Reflexe in den Augen. Zudem haben
Leuchtstoffrohren das Problem, dass sie
nur durch sehr aufwendige Beschichtung
der Roéhren ein halbwegs brauchbares
Spektrum erreichen. SchlieBlich wurden mit
der Erfindung der Kompaktleuchtstofflam-

pen die Lampen etwas kleiner, aber wirklich
befriedigend ist auch das nicht - denn ein
kleiner Systemblitz fir wenige hundert Euro
erreicht problemlos hdhere Beleuchtungs-
stdrken, man kann flexiblere Lichtformer
anschlieBen und auch schnellste Bewegun-
gen einfrieren.

Die LED-L6sungen sind mittlerweile noch
am nachsten an der eierlegenden Woll-
milchsau dran, allerdings krankt es auch
dort am Farbspektrum und der Méglichkeit
von Lichtformern. Zudem haben alle Dauer-

12
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lichtldsungen ein kleines Problem, sobald
Personen abgebildet werden sollen: die
Pupillen der Person werden bei der entspre-
chend notwendigen Belichtung sehr klein.
Bei Systemblitzen und Studioblitzen kann
man die GrdBe der Pupillen durch die
Umgebungshelligkeit steuern - dies ist bei
Dauerlicht nicht maoglich. Zudem ist es
gerade bei Personenfotografie oft notwen-
dig frontales Licht zu verwenden, um Falten
auszuleuchten - bei Blitz ist das kein Pro-
blem, starkes Dauerlicht mitten ins Gesicht
dagegen stresst Models erheblich.

Blitzen ist aktueller denn je.

Wie man sieht: Dauerlicht hat Vorteile,
aber selbst durch erheblichen Fortschritt
auf diesem Gebiet werden Blitze nicht
ersetzt werden kdnnen. Es rentiert sich also,
sich mit der Technik zu beschaftigen.

Belichtungszeit

Es mag absurd erscheinen, aber wenn es
ums Thema Blitzen geht, muss erst einmal
geklart werden, wann ein Bild Gberhaupt
entsteht.

Der normale Ablauf einer Belichtung ist
wie folgt:

¢ Der Verschluss 6ffnet

¢ Belichtungszeit

* Verschluss schlieBt

Dabei gibt es eine kleine, aber entschei-
dende Feinheit: wie schon im Kapitel Gber
den Shutter Shock besprochen, bendtigen
sowohl die Offnung als au/,oh das SchlieBen
des Verschlusses Zeit. = Die Belichtung
beginnt also nicht etwa dann, wenn der Ver-
schluss komplett offen ist, sondern bereits
dann, wenn der Verschluss 6ffnet - und sie
endet erst, wenn der Verschluss wieder
komplett geschlossen ist. Ob jetzt nun
geblitzt wird oder nicht, ist egal - es wird

belichtet. Und wenn die Zeit, in der belichtet
wird, lang genug ist, ist das Bild auch fertig,
ohne dass geblitzt wird.

Soweit so klar.

Nehmen wir mal an, wir haben eine
Belichtungszeit von 1/25 Sekunde. Dann
sieht der Ablauf so aus:

Links oOffnet der Verschluss, rechts
schlieBt der Verschluss. Dazwischen wird
belichtet. Wird nun in diesem Bereich
geblitzt, so sieht das so aus:

Hier wird mit einem Systemblitz mit voller
Leistung “auf den ersten Vorhang” geblitzt.
Der Blitz braucht 1/200s, also 0,005s und im
Rest der Belichtungszeit wird das Bild
weiter normal belichtet. Bei den folgenden
Bildern sieht man die Auswirkungen: der
Blitz friert die Bewegung ein, aber die
Schlagschatten werden abgemildert und
das Raumlicht sorgt fur Farbe in der Szene -

was Ubrigens auch ein guter Trick ist, wenn
die Lightshow mal wieder auBerst 6de ist:
der Blitz (5500K) hat eine andere Farbtem-
peratur als die Raumbeleuchtung (3000K).
Wenn man nun als WeiBabgleich den Blitz
nimmt, gibt’s selbst bei langweiliger Raum-
beleuchtung bunte Schatten.

Blitzleistung (Blitzkorrektur -0,7,
Belichtungskorrektur -1,7)

Gleiche Situation, nur mit 1/25s,
ansonsten identische Einstellungen
wie oben.

Das obere Bild ist mit 1/200s fotografiert,
da sieht unsere Grafik natlrlich etwas
anders aus:

Vorhang 2

oones  oozs  0016s oo20s  o02s  O®ss  00®s  00%s  00W0s

Hier sieht man: das Restlicht aus dem
Raum spielt gegen das Blitzlicht keinerlei
Rolle mehr. Naturlich ist in diesem Fall der
Blitz nicht wirklich in voller Leistung gefor-
dert gewesen, die Blitzdauer ist also deut-
lich geringer. Nun gibt es ja die Méglichkeit
die Auslésung des Blitzes nicht direkt nach
dem Ablauf des ersten Vorhangs zu starten,
sondern vor dem zweiten Vorhang. Bei
1/200 ist das eher unsinnig - bei 1/25 aber
sieht man sehr deutlich, was passiert:

oo0s  0004s  0008s otz 00t6s oo20s  o02s  O®ss  00®s  00%s  00W0s

Die Auslésung des Blitzes ist erst am
Schluss der Belichtungszeit, die Belichtung
aus dem Raum ist also bereits wirksam
geworden. Beim Bild der Band im Eck ist
das ziemlich irrelevant, interessant wird es,
wenn Bewegung im Bild ist. Denn die Bewe-
gung wird ja erst am Ende des Bildes “ein-
gefroren”. Kleiner Haken dabei: Hellsehen

7  Siehe Oly-e-paper 2014/01
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ist nicht eingebaut, man weiB also nicht,
was man denn nun genau am Ende der
Belichtung einfriert - das sieht man erst,
wenn der Blitz Iosgerg. Speziell, wenn man
mit einem TTL-Blitz™ fotografiert kommt
noch erschwerend hinzu, dass der Mess-
blitz unter Umstanden eine andere Szene
erwischt, als der endgultige Blitz. Klassi-
scher Fall: ein Laufer mit einer Fackel
kommt auf die Kamera zu. Man sieht auf-
grund der langen Belichtungszeit wunder-
bar die Spur der Fackel, und direkt vor der
Kamera I6st dann der Blitz aus. Problem: als
der Messblitz ausgeldst hat, war der Laufer
noch mehrere Meter von der Kamera ent-
fernt, der TTL-Blitz ist also auf “volle Pulle”
programmiert und so bekommt der Sportler
direkt vor dem Fotografen die volle Ladung
ab - das Bild ist hoffnungslos Uberblitzt.

Zudem hat das Blitzen auf den zweiten
Vorhang, vor allem bei Belichtungszeiten
um 1/25, noch eine Gemeinheit parat. Die
Blitzauslésung passiert ndmlich immer etwa
1/125 vor dem 2. Vorhang. Egal, wie lange
der Blitz leuchtet:

Hier betragt die Blitzleistung etwa 1/8 -
und man sieht deutlich, dass die Lauferin
zwar eingefroren wird - aber die Bewegung
weiterlauft. Das sieht bisweilen etwas selt-
sam aus...

1/13s, Blitz auf den ersten Vorhang,
der Bewegungsschatten lauft
voraus. (Hintergrund ist Abendhim-
mel)

____ Sk oWt

1/13s, Blitz auf den zweiten Vor-
hang, der Bewegungsschatten lauft
der Bewegung nach, allerdings ist
auch nach Ende der Blitzbelichtung
Bewegung zu sehen.

Auch bei den in allen Lehrblchern
erwahnten Fahrzeugen, die ihre Lichtspur
hinter sich herziehen - es bleibt immer noch
etwas Licht Ubrig, das vorauseilt. Das Blit-
zen auf den 2. Vorhang ist also mit Vorsicht
zu genieBen. Diese Methode, lange zu
belichten und dann mit einem Blitz die

Bewegung einzufrieren, nennt man ubri-
gens Langzeitsynchronisation, im
BlitzmenU der Kamera “Slow” bzw. wenn es
auf den 2. Vorhang passieren soll, “Slow2”.
Oft wird Slow2 mit Langzeitsynchronisation
synonym verwendet - ein Fehler, wie ich
hoffe, gezeigt zu haben. Wenn Sie auf den
2. Vorhang blitzen, sollten Sie haargenau
wissen, was sie tun. Vor allem, wenn Sie
Personen blitzen: nehmen Sie unbedingt
den 1. Vorhang. Die Personen denken ndm-
lich nach dem Messblitz bereits, die Sache
waére fertig und drehen sich weg - und erst
dann kommt der “richtige Blitz”.

Kurzzeitsychronisation.

Schiebt man die beiden Verschlussab-
laufe immer weiter zusammen, passiert es
irgendwann, dass der Blitz nicht mehr das
ganze Bild erreicht:

Hier sient man dann am Bildrand bereits
einen dunklen Schatten. In der Grafik ist der
Schatten am unteren Rand - und auch in der
Wirklichkeit ist der Schatten am untern
Rand des Bildes - nur wird ja das Bild auf
dem Sensor auf dem Kopf stehend abgebil-
det, womit der Schatten im endgultigen Bild
am oberen Rand landet. Wie man auch
sieht: die Umgebungsbeleuchtung tragt
auch hier zum Bild bei - wenn man also
lediglich bei einem Outdoorportréat in der
Mitte des Bildes ein Gesicht aufhellen will,

1/250, E-M10 mit Yongnuo Funk-
blitz. Der Funkausléser ist zu lang-
sam, klirzer als 1/160 darf die
Belichtungszeit nicht werden.

kann man, wenn man genau weiB, wo die
Abschattung des Verschlusses landet, auch
bei kirzeren Verschlusszeiten blitzen - das
Gesicht ist zum Zeitpunkt des Blitzes frei,
und ein eventuell Uberblitzter Vordergrund
wilrde vom Verschluss vor dem Blitz

geschutzt, nicht aber vor dem Umgebungs-
licht.

> 7
- -

11/160, Tulpe mit Aufhellblitz von
rechts unten.

8 TTL: Through-The-Lens. Beim TTL-Blitz wird vor
der Belichtung ein Messblitz ausgeldst, dessen

Effekt gemessen wird und entsprechend der
Ergebnisse der endgiiltige Blitz dann ausgelost
wird.
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1/250, gleiches Motiv, aber mit zu
kurzer Zeit geblitzt: das untere Drit-
tel des Bildes hat keinen Blitz abbe-
kommen. In diesem Fall wurde die
Kamera kopfiiber gehalten, damit
die Abschattung nicht oben, son-
dern unten ist.

Wenn man von solchen fiesen Tricks
absieht, ist die Grenze der Blitzerei bei der
X-Sync, also der Synchronzeit erreicht.
E-M5 und E-M10 haben hier 1/250s, die
E-M1 und E-5 1/320s. Und auch diese
Zeiten gelten nur, wenn der Blitz bzw. der
Blitzausléser auch schnell genug sind.
Denn jede Verzégerung nach Ende der Ver-
schlusséffnung sorgt daflr, dass der Blitz
bereits in den schlieBenden Verschluss hin-
einlauft.

Es gibt aber trotzdem eine Moglichkeit,
bei beliebigen %elichtungszeiten zu blitzen,
den FP- Modus™, oder auch HSS, wie er bei
Metz heiBt. Dabei wird der Blitz einfach so
weit nach vorne verlagert, dass er bereits
zUndet, bevor der Verschluss o6ffnet. Wir
haben ja bereits gesehen, dass ein Blitz mit
voller Leistung eine t0,1-Zeit von 1/200 hat -
das reicht fir die Synchronzeit. Man muss
also den Blitz nur dazu bringen, in voller Lei-

Vorhang 2

stung zu blitzen. Was man gar nicht brau-
chen kann, sind “schnelle” Blitze, deren
Blitz nur 1/2000 dauert. Dann kommt so
etwas dabei heraus:

Die Belichtungszeit ist hier 1/8000, man
sieht hier sehr schdn, dass der Blitz erst mit
Verzégerung losblitzt, dann sehr schnell
sein Maximum erreicht und etwa bei 2/3 des
Bildes seine 10,1-Zeit erreicht. Die Syn-
chronzeit in diesem Fall war 1/320. Auch
wenn die Belichtungszeit 1/8000 betragt -
also jedes einzelne Pixel nur 1/8000 offen-
gelegen hat, die Gesamtdauer der Belich-
tung betragt 1/320s - einfach weil der Ver-
schluss so lange lauft. Lediglich der
Abstand zwischen den in der Grafik sichtba-
ren zwei Dreiecken wird winzig.

Man kann also an so einem Bild grob
abschatzen, dass der verwendete Blitzkopf
eine t0,5-Zeit von 1/2500s hat und eine
10,1-Zeit von 1/600s. Fur wirklich schnelle
Bewegungen ist das zu langsam.

1/2500s - mit Highspeedsync
geblitzt. Natdrlich wird dieses Bild
durch den Rolling-Shutter-Effekt ver-
zerrt. Die Verzerrung ist aber so
gering, dass es im Bildergebnis kei-
nerlei Rolle spielt.

Die Olympus-Kameras haben aber einen
groBen Vorteil: mit einem kleinen Trick kann
man ihnen beibringen, dass Sie jeden Blitz
vor dem Ablauf des Verschlusses ausldsen

- einziger, kleiner Nachteil: das geht nur im
volimanuellen Modus.

Sie bendtigen dazu einen FP-fahigen Sys-
temblitz, also etwa einen FL-36 oder einen
FL-50. Schalten Sie ihre Kamera auf “M”
und den Blitz auf Aufhellblitz. Stecken Sie
den Blitz drauf und stellen Sie diesen auf FP
manuell ein. Drehen Sie die Belichtungszeit
auf 1/1000 oder klrzer und I6sen Sie einmal
aus. Sie sollten jetzt ein mehr oder weniger
helles Bild - eben ohne Streifen - bekom-
men. Nun ziehen Sie den Blitz ab und
stecken Sie ihren Funkausléser drauf. Die
Kamera bleibt im FP-Modus, bis Sie sie
wieder ausschalten oder den Blitzmodus
andern.

Jetzt missen Sie nur noch darauf achten,
dass ihre ferngesteuerten Blitze auch wirk-
lich mit voller Leistung, d.h. mit einer Dauer
von mindestens 1/250s blitzen. Die Belich-
tungssteuerung kénnen Sie nun wie im
Freien sowohl durch Blende, als auch durch
Belichtungszeit vornehmen - wahrend Sie ja
beim normalen Blitzen die Belichtungszeit
nur Uber die Blitzleistung steuern kdnnen -
die Belichtungszeit wird durch die Syn-
chronzeit nach unten und durch das Umge-
bungslicht nach oben begrenzt. Sprich: sie
kénnen mit FP-Blitzen auch im Studio pro-
blemlos mit Offenblende arbeiten. ¢

Wird fortgesetzt.
Autor:
Reinhard Wagner

9 FP kommt von Focal Plane, also der englischen
Bezeichnung fur Verschluss. HSS kommt von
High-Speed-Synchronisation.
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Makros vom
anderen Stern -
Frank Riickert

Seine Bilder zeigen die Welt, wie man sie
selten sieht, dabei miisste man nur die
Augen aufmachen, denn Frank Rickert
macht nichts anderes, als einfach nur sehr
genau hinsehen. Ein Interview...

olyep: Erst einmal herzlichen Gliickwunsch
zur Aufnahme in die Riege der Olympus
Visionaries. Du bist Nummer 11 und in
bester Gesellschaft mit Leuten wie Paul
Emmings, Damian McGullicuddy und Bar-
naby Robson

Frank Rickert: Du willst Du mir doch nicht
erzahlen, dass Du davon gar nichts wuss-
test.

olyep: Ernsthaft, ich wusste es wirklich
nicht!

Frank Ruckert: Null?

olyep: Nein, die Leute von der Werbeagen-

tur haben mich zwar nach Fotografen
gefragt, die was drauf haben, aber von der

Visionary-Geschichte bin ich auch (ber-
rascht worden.

Frank Riickert. Von meiner Seite aus lauft
das schon seit Oktober, es sollte schon
Mitte Januar gepostet werden, aber dann
wurde das eben nach und nach verschoben
und dann dachte ich, naja gut, ich verlier ja
nichts. Wenn es nichts wird, wird es nichts,
und das erste Ernsthafte habe ich eben von
Elisabeth'®© gehoért. Da hatte ich sowas
angedeutet und dann sagte sie, “Nein, das
ist alles klar und fertig, das kommt jetzt bei
Gelegenheit.”

Und ich war ja schon so ziemlich von den
Socken, seit Olﬂober lief ja auch schon das
mit dem Buch ', ich wusste da noch gar
nicht, in welcher Form.

Far mich ist das schon fast unfassbar. Da
sind ja ein paar solche Koryphé&en drunter,
da ist das fUr mich ja schon ein Heiligen-
schein, dass ich in dem Kreis dabei sein
darf.

Eins weiB ich jedenfalls, mit Nikon wére
ich irgendwo ein Staubkorn gewesen. Es ist
wie es ist - zu manchen Dingen braucht es
eben gewisse Umstande und naturlich auch
sehr viel Glick und da bin ich eigentlich
auch ganz froh drlber.

olyep: Wie wurdest Da damals kontaktiert?
Hast Du einfach irgendwann eine Mail
bekommen?

Frank Riickert: Der erste Kontakt war, falls
Du Dich entsinnst, im September schon, da
hatte Olympus Europa schon ein oder zwei
Bilder von mir gekauft.

olyep: Genau, das hast Du seinerzeit
erzahit.

Frank Rickert: Woflr weiB ich nicht, die
sind nie erschienen. Also ich hab sie zumin-
dest nie gesehen. Dann ging das eigentlich
weiter: “Ja wir gestalten ein Buch uber

Auch wenn die E-M1 einen einge-
bauten Sucher hat - Frank Riickert
verwendet ausgesprochen gern
einen elektronischen Aufsteck-
sucher. Hier ist sein Minolta 50mm
1,4 an der E-M1 montiert.

Objektive” und dann sollte ich eben dabei
sein mit Best of Makro und eben einem best
60mm. Das lief eben auch und lief und lief -
das dauert halt alles ein bisschen - und
dann ist jetzt eben das Buch erschienen,
Uber das ich mich natirlich auch gefreut
habe, weil das meiner Meinung nach sehr
gut gemacht worden ist, in einer hervorra-
genden Qualitat.

Und dann nattrlich mit Zingst jetzt und
Platz zwei ~, ich bin mit Platz zwei sehr
glucklich, auch mit drei, aber viel wichtiger
ist mir dabei, nochmal dabeizusein, als der

10 Elisabeth ClauBen-Hilbig, Abteilung PR bei
Olympus Deutschland.

11 Gemeint ist das “Lensbook”, das im April 2014 an
ausgewahlte Kunden verschickt wurde, und in

dem zwei Fotos von Frank Rickert abgedruckt
wurden.

12 Wettbewerb “Close Up”, Finalrunde.
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Platz, der interessiert mich gar nicht so.
Aber ich muss sagen, Uber die
Visionary-Seite jetzt, da habe ich mich rich-
tig driber gefreut. Das ist fur mich ein klei-
ner Ritterschlag.

Eigentlich kannst Du froh sein, dass ich
seit heute wieder fllissig reden kann, seit
dem Usertreffen in Berlin habe ich Reizhus-
ten. Heute geht es jetzt eigentlich schon
wieder.

olyep: Dann schau, dass Du in vier Wochen
zur Preisverleihung in Zingst wieder fit bist!

Frank Riickert: Auf jeden Falll Du, ich will
raus, die Sonne scheint, meine Models die
warten drauBen, ich will loslegen!

Olyep: Du hast keinerlei Beriihrungséngste,
was Glas von anderen Herstellern angeht,
Du kannst auch mit uralten Meyer-Gor-
litz-Objektiven tolle Fotos machen. Gibt es
auch Objektive, mit denen Du nichts anfan-
gen kannst?

Frank Riickert: Ja gut, ich hab schon etli-
che Objektive, aber die, mit denen ich
nichts anfangen kann, die hab ich halt nicht,
weil die dann fir die Motivwelt, die ich
hauptséchlich bearbeite, nichts kénnen,

Ich war eigentlich immer bemuht, schon
von Anfang an, nachdem ich so gewisse
Wissenslicken und dann die technischen
Lucken bei mir gestopft hatte, habe ich halt
in den Foren gelesen, was gut ist, und das
habe ich mir dann meistens gekauft, gerade
dafir - und wenn es daflir nicht reichte,
dann ging das eben wieder weg, das heiBt,
das Wichtigste waren fur mich immer die
Optiken.

Ich weiB nicht, wo die Entwicklung hin-
geht, aber Olympus hat ja erstmal nur ein
Objektiv fur meine Fotowelt im Programm.
Ich mache auch gerne und viel mit dem
60er, weil es einfach extrem leicht ist, Aber

ich will dieses Jahr drauBen auch das
2,0/100 von Zeiss fordern. Und sonst habe
ich eigentlich fast nur Olys. Das Minolta, das
bietet sich halt an, mit der wirklich relativ
scharfen Blende 1,4, das ich dann fur die
Musikinstrumente genommen habe,
Meyer-Gorlitz ist jetzt Zufall, das ist auch
sehr anstrengend mit dem Teil. Blende 2,9,
der Scharfepunkt ist zwar gut, aber damit
Du die Nebeneffekte mit in Bild kriegst,
sprich, die Kreise, da ist das schon sehr
anstrengend. Anstrengender als mit dem
Minolta.

Nach wie vor sind meine Objektive eigent-
lich die Olys. wie jetzt eben auch in Berlin,
da kommt das 7-14 fast gar nicht runter,
nebenher mal kurz das 14-54 und wenn ich
eben mal drauBen bin, schon gewichtstech-
nisch das 60er, das muss man Uberhaupt
erstmal mit einem anderen Glas toppen. Mit
dem Zeiss wiederum mit der Blende 2,0
und dem damit verbundenen, besseren
Bokeh, geht natlrlich mehr, aber scharfe-
technisch, da muissen manche Leute im
Forum Uberhaupt erstmal das 60er ausnu-
deln, eh sie dann sonstirgendwas kaufen .

Frank Riickert auf dem Hauptbahn-
hof in StraBburg.

Photography Playground in Hamburg, Installation von Clemens Behr. PENS.de ist

die Homepage von Frank Riickert.

olyep: Du bist ja vor allem berlichtigt fiir die
Makros. Nun hast Du aber die FotoConven-
tion’s gewonnen, ohne ein einziges Makro.

Frank Riickert: Na gut, das war mit dem
7-14, aber Du weiBt doch selber, damals im
Elsass'4, da hatte ich das ja auch frisch, und
habe da ein bisschen zugekuckt, bei euch
Verrlickten, wie man das am besten ansetzt
und anscheinend kann ich da ganz gut
abkupfern. Ich behaupte mal, dass ich
doch halbwegs mit dem 7-14 umgehen
kann, um hier und da mal ein interessantes

Motiv in Szene zu setzen. Also nur Makros
ist es ja auch nicht.

Wobei ich bei dem Close-Up-Wettbewerb
auch total Uberrascht war, ich schicke da
meine besten Makros hin und eigentlich ist
von denen gar nichts dabei, sondern dieser
AuBenseiter. Ich konnte mit der Thematik
“Close Up” auch nicht so richtig was anfan-
gen. Wenn ich mit anderen Leuten dartber
gesprochen habe, “ja nee, das passt dann
doch nicht so rein und eigentlich ist das ja
Makro” - aber Du siehst auch an den ande-
ren Motiven, wer nicht wagt, der gewinnt

13 Wettbewerb bei der FotoConvention zum
Fotofrihling Zingst. Aufgabe war, eine SD-Karte

mit Fotos vom Photography Playground zu flllen,
bewertet wurde Qualitat aller Bilder auf
eingereichten SD-Karte.

14 Olympus Usertreffen Herbst 2011
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Kanal bei Miggenburg

nicht, und dann kommen eben auch super
andere Motive zur Geltung. Und meine
weiBe Serie finden eben auch ziemlich viele
interessant.

olyep: Ja, sieht man nicht dauernd.

Frank Riickert: Ja, das ist es, da bist Du
doch dann schon beim Hauptthema, zumin-
dest als Hobbyknipser, wenn Du ein biss-
chen auffallen willst, dann musst Du Dir
auch mal Uberlegen, irgendwas irgendwie
anders in Szene zu setzen oder anders zu
bringen. Sonst fallst Du null auf.

olyep: Speziell zum 7-14. Ich habe Dich
erlebt, wie Du fotografiert hast, als wir in
Zingst zur LPG gefahren sind. Du warst da in
dem Kanal gestanden und hast irgendwas
fotografiert, und ich habe mich an die selbe
Stelle gestellt und etwas fotografiert und
habe mir hinterher das Bild angesehen, das
Du dort gemacht hast - und ich war véllig
platt - denn ich saB an genau der gleichen
Stelle - und habe Dein Motiv nicht gesehen.
Und auch in Hamburg, im Photogra-
phy-Playground, habe ich die ganzen Linien
nicht gesehen, die Du fiir Deine Bilder verar-
beitet hast. Obwohl ich sogar mit dem glei-

chen Objektiv an der gleichen Stelle sal.
Gibt es daftir einen Trick? Wie machst Du
das, wie siehst Du diese Linien?

Frank Ruckert: Ja gut, da kann ich Dir das
schon mal ganz kurz und blndig sagen:
Das ist junge Fotografie...'s

Nein, wenn ich Architektur fotografiere,
dann sehe ich jetzt irgendwas von diesem
Holzgerimpel, da gehe ich bei und sehe,
was da jetzt interessant sein kdnnte, natur-
lich moglichst schon mit einer wunderba-
ren, steigenden Linie ins Bild rein oder als
Diagonale und dann nehme ich beispiels-
weise diese fette, offene Holzsaule, die
auch noch Spiegelung hat, und dann fange
ich einfach an.

Ich hab’s auch nichtim Kopf, ich sehe das
nur und mit dem 7-14 erforsche ich halt das
Bild. Da setze ich mich hin oder knie noch,
wobei - ich konnte ja gar nicht richtig, ich
wollte ja meine frische Hose nicht versauen.
Sonst sitze ich ja gleich oder kniee oder
liege und dann weit Du ja selber, dann
kenne ich keine Verwandten und das wollte
ich an dem Tag eigentlich nicht, und so saB
ich halt da und kuck durch und die Wirkung
ist halt nur bei 7mm richtig gut und dann
sehe ich das ganze Bild und dann sehe ich
zu, dass ich drei Linien irgendwo kriege,
oder zumindest schon mal zwei, die ande-
ren zwei sind mir erstmal relativ unwichtig.

Und dann zum Schluss, wenn ich sie
selber veréffentliche, dann bin ich pingelig,
dann moéchte ich natirlich, dass die Linie
auch wirklich hundertpro in der Ecke ist,
dann kennt keiner das Motiv so perfekt,
dann mache ich halt im Photoshop maskie-
ren, Perspektive verzerren und dann ziehe
ich diese zwei Linien, die einen Zentimeter
vielleicht noch von der Ecke entfernt sind,
die ziehe ich da genau rein, da brauchen wir
uns gar nichts vormachen.

Aber ich sehe schon das gesamte Bild
und wie ich es ganz gerne hatte. Aber zwei
Linien fehlen halt, und die kriege ich nicht
mit rein, egal wie Du Dich krumm machst,
aber die versuche ich dann eben Uber EBV
zu machen.

Oder der Wassergraben in Zingst, ich
dachte mal, das konnte interessant sein, die
Spiegelung und gegen das Licht und der
Graben, der wird ja ziemlich dunkel auf der
einen Seite und das gibt vielleicht ne
schéne Spiegelung, dann habe ich halt
noch die drei Halme da gesehen und war
halt auch nicht so mutig, hosentechnisch
wieder, sonst hatte ich mich wahrscheinlich
hingelegt, damit ich mit dem Brustkorb auf
dem Abflussrohr liege und die Kamera dann
genau Uber dem Wasser gehabt hatte. Das
hatte ich gemacht, wenn ich meine Out-
doorklamotten angehabt hatte.

Ob das dann besser geworden ware,
kann ich Dir nicht sagen.

olyep: Du hattest friiher auch ganz andere
Hobbies - GroBkaliberschieBen, US-Cars
oder Tauchen. Wie bist Du auf die Fotografie
gekommen?

Frank Rickert: Ja, so 97 hatte ich so die
erste Nikon Coolpix, weiBt Du, die du so
drehen konntest, aber die ist ja auch so wie
‘ne vollautomatische Knipse, irgendwie hast
Du nur so geknipst, das hat mich nicht
befriedigt, wenn sie auch damals zweiein-
halb tausend gekostet hat. Da habe ich
dann zwei Stlick von gehabt und 2000 war
dann ein Freund von mir auf einer Hochzeit,
und der war dort mit Analog - und dann
habe ich mir eine Analoge gekauft, weil ich
zehn Tage spéater an den Gardasee gefah-
ren bin und hab mit analog wieder angefan-
gen mit Nikon bis hoch zur F5, ganz extrem
wieder.

Da lief halt immer das Dollarzeichen
durchs Auge - ich konnte mich eigentlich

15 Zingster Insidergag.
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Siegerbild des Close-Up Wettbewerbs von Frank Riickert.

nicht wirklich so verwirklichen, weil alles
immer Geld kostete, und man konnte sich
auch nichts richtig merken, man musste
wieder viel aufschreiben.

Jo, dann dimpelte das so ein bisschen
hin bis 2004, dann kam die erste D70, die
bezahlbar war, 1495,- mit Kitobjektiv und so
ging das dann los. Und da gab es dann
zwei, drei in der Fotocommunity, die sehr
gute Makros machten, damals mit einer
Pansonic FZ-50, einer Bridge, und dann auf
Endbrennweite mit Filtern davor, da mach-
ten die hammerharten Makros, und da
dachte ich, fir so nebenbei so ‘ne Bridge,

die Panasonic gab’s nicht mehr, kaufste Dir
die neue Fuiji, auf die alle gewartet haben.

Die war ja Gott sei Dank so schlimm,
vorne Plastillin, hinten Plastillin, nur den Mit-
telbereich konntest Du gebrauchen, da
konnte ich die gerade noch so wieder los-
werden.

Und dann saB ich da mit einem Kollegen
aus dem Forum zusammen, und der hatte
ja nun schon ein paar Olys und so bin ich
auf die PEN2 gekommen - und gerade
wieder auf dem Weg zum Gardasee, da
habe ich dann bei Novoflex angerufen, bin
dort vorbeigefahren, habe mir gleich ab

Werk den Nikon-Adapter geholt und dann
im Urlaub gleich viel mit der PEN2 und
nebenher mit der D700 fotografiert.

Dann wollte ich wirklich so mal ausloten,
was die PEN Uberhaupt so kann, und die
konnte eigentlich ziemlich viel, digswichtigs-
ten Sachen waren eben der VF = und die
Lupe, meine Augen sind ja auch ein biss-
chen schlechter geworden, und um es kurz
zu machen, ich glaube so nach vier Mona-
ten war eigentlich vier Funftel meiner
Nikon-Ausrustung verkauft. Und so war ich
dann eben bei Olympus.

Gut, die PEN2 war ein robustes Teil aber
aus heutiger Sicht hat sie doch schon ganz
schone Defizite gehabt. Jetzt mit der M5
muss ich sagen, da war ich dann schon
richtig gut zufrieden und jetzt mit der Einser,
da fuhle ich mich jetzt so richtig ein biss-
chen angekommen, fotografisch. Die lasst
fir mich keine Wunsche Ubrig. Wobei ich
von der Kamera auch noch nicht mal so viel
nutze, aber fir mich ist bei einer Kamera
halt vor allem wichtig, was hinten raus-
kommt - und das ist das Bild. ¢

16 VF-2: elektronischer Aufstecksucher.
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Frank
Kretschmann -
Fotografieren am
Limit

Frank Kretschmann ist eine Ausnahmeer-
scheinung unter den Kletterfotografen: wéh-
rend die meisten Bergfotografen fotografie-
rende Bergsteiger sind, ist Frank
Kretschmann ein bergsteigender Fotograf -
und zwar einer der Besten. Nicht nur der
Fotografen, sondern auch der Kletterer.

Derzeit ist er mit zwei E-M5en in Stidamerika
unterwegs und hat der Redaktion ein paar
Bilder und Eindriicke geschickt - derzeit aus
dem Flachland, aber wer Frank kennt, weiB,
da kommt noch was richtig Senkrechtes.

Die Olympus OM-D war fur mich auf
dieser Reise ein absoluter Augendffner.
Mein Job ist es, Kletterexpeditionen und
Abenteuer zu dokumentieren, was oft
bedeutet, schnell reagieren zu missen, um
im richtigen Moment ein Foto schieBen zu
kénnen.

Bis dato war es oft schwierig, authenti-
sche Fotos von Land und Leuten zu bekom-
men, da “professionelle” Kameras zu groB
und deswegen zu unhandlich und oft angst-
einflésend sind.

Die kompakte Olympus ist fur mich das
perfekte Instrument um authentische
Reportage zu betreiben und gleichzeitig
absolute Top-Bildqualitat zu liefern, der Vor-
teil in der Wand muss nicht erwahnt werden.
da es hier noch mehr darauf ankommt, flexi-
bel arbeiten zu kénnen, was mit der OM-D
einfach ein Traum ist, da ich das Gewicht
meines normalen Equipments mit der
Olympus mehr als halbiere.

Dazu aber mehr, wenn ich aus Kalifornien
zurick bin, da ich sie hier als einzige
Kamera verwenden werde, was in Brasilien
wegen Kundenwunschen nicht moglich
war.

Hier ein paar Worte zu den Bildern:

Unsere Reise ging von Rio de Janeiro ins
Hinterland des Staates Minas Gerais um

dort eine Kletterexpedition zu unternehmen
und diese zu dokumentieren.

Wir wurden auf unserem Weg dorthin
Uberall mit offenen Armen empfangen und
es war eine Freude, das Land und die Leute
auf diese Weise kennenzulernen.
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Frank Kretschmann, geboren 16.2.1981 in
Dachau bei Miinchen, Kunstfachoberschule
in Ndrnberg, Ausbildung zum Fotografen bei
Kaletsch in Ndrnberg, Hauptberuflich

Studio- und Werbefotograf. Daneben macht
er Filme und fotografiert Anzeigen fir Red

Chili, Monkee und Salewa. Klettert seit
seinem 15. Lebensjahr, hat die Grin-
punkt-Bewegung mitbegrindet, die auf
Bohrhaken verzichtet. Bis heute der einzige
Kletterer, der die Schildkréte (8+) am Streit-
berger Schild “clean” klettern konnte.
Gipfelliste: Peru: Jirishinca, USA: Nose (El
Capitan), Regular Northwest (Half Dome).
Patagonien: Erstbegehung von “Der Grant-
ler”.

Schwerste Erstbegehung Griinpunkt: Tene-
riffa: Fink you Freaky 7b+, Schwarze Wand,
Frankenjura, Schuppenkaschper 7c.

Wer mehr lber Frank Kretschmann wissen
will:  im  Heft “Klettern”, = Ausgabe
Februar/Mérz 2014 gibt es ab Seite 44 einen
Artikel mit tollen Fotos zu Frank.

Sehr sehenswert ist auf jedenfall seine
Homepage:

www.funst.de

Hier findet man auch den Artikel aus der
“Klettern”.

Die Bilder dieses Artikels hat Frank in Web-
auflésung, 600x450 Pixel geschickt, da er
bis Mitte Mai noch in Ubersee ist, wir bitten

die schlechte, technische Qualitdt zu ent-
schuldigen.

Neuigkeiten von Frank Kretschmann gibt es
im néchsten e-paper und auf
pen-and-tell.blogspot.com ¢
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Ausprobieren wie’s geht - Videokurs in
Zingst am 28.5.2014

Ein Video selber drehen - mit einer spie-
gellosen Olympus? Klar, alles kein Pro-
blem. Rotes Knépfchen driicken und schon
geht’s los.

Doch es geht noch ein bisschen mehr -im
Team kann man erst wirklich was auf die
Beine stellen. Schauspieler, Location Relea-
ses, Synchronisation von mehreren
Kameras, Organisation eines Drehtages,
Drehplan erstellen. Alles kein Problem,
wenn man weiB, wie es geht.

Bei diesem Kurs geht es zuerst etwa eine
Stunde um graue Theorie, und dann geht es

nach drauBen auf die StraBe. Wir drehen auf
den StraBen von Zingst einen Video mit
Schauspielern und straffem Drehplan.

Wir Uben vom sauberen Schwenk bis
zum Filmen vom Fahrzeug aus alles, was
man fur die eigenen Videos einsetzen kann.

Der Kurs ist limitiert auf 6 Teilnehmer und
kostet 79,- Euro.

Termin: 28.5.2014 9 bis 18 Uhr.

Wer nach dem anstrengenden Drehtag
noch will, kann dann in der folgenden Nacht
beim Schnitt helfen, denn der fertige Film

soll am 29.5. dann in Zingst am Strand auf
der groBen Leinwand gezeigt werden.
Voraussetzungen: Kameras und Objek-
tive kénnen von Olympus zur Verfigung
gestellt werden, Grundprinzipien der Foto-
grafie (ISO; Blende, Belichtungszeit, Wei3-
abgleich) sollten beherrscht werden, wich-
tig ist vor allem das Interesse daran, selbst
anspruchsvolle Videos zu drehen.
Formlose Anmeldungen per Mail an
reinhard@fotografierer.eu
Mindestteilnehmerzahl: 3
Weitere Infos im Internet unter:

http://pen-and-tell.blogspot.de/2014/04/videoworkshop-in-zingst-2014.html
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