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Vorwort

Dieses PDF soll nicht etwa die bekannten,
technischen Daten auffiihren, sondern die
Unterschiede und Neuerungen zu den Vor-
gangerkameras und ihre Verwendbarkeit im
Alltag darstellen. Dabei hélt sich das Buch
eng an das "Profibuch zum E-System" aus
dem Franzis-Verlag. Dinge, die dort bereits
erklart und beschrieben sind, werden in
diesem PDF nicht erneut auftauchen.

Da dieses PDF im Internet verbreitet wird,
werden Bilder auf ein unbedingt notwendi-
ges Minimum reduziert, Abbildungen zu
Scharfe, Auflésung, Rauschfreiheit und
Farbtreue sind deshalb in diesem PDF mit
noch mehr Vorsicht zu geniessen, als in
einem gedruckten Buch.

Im Unterschied zum gedruckten Buch
werde ich in diesem PDF bisweilen in der
ersten Person schreiben, vor allem dann,
wenn ich Erfahrungen gemacht habe, die
durch die Community noch nicht verifziert
wurden, die also nur bei den mir zur Verfii-
gung stehenden Kameras und Objektiven so
aufgetreten sind. Ich hatte bisher fiinf ver-
schiedene Pre-Production-E-5 in der Hand
und leider erst eine Serien-E-5 - meine.
Meine  Erfahrungen sind also  nur
beschrankt zu verallgemeinern.

Auch wenn dieses Buch von mir zum freien
Download bereit gestellt wird: ich behalte
mir dieses Recht selbst vor. Niemand sonst
darf dieses PDF weder umsonst, noch gegen
Geld anbieten oder verbreiten. Alle Texte
und Bilder in dieser Datei sind urheber-
rechtlich geschiitzt. Und ich behalte mir
auch vor, den Zugang zu diesem Dokument
zu beschrianken.

Ein Grund fiir meine restriktive Copy-
right-Politik ist auch, dass ich dieses PDF bei

Bedarf liberarbeiten und erweitern werde.
Es wird dann entsprechend an gleicher
Stelle zum Download bereit stehen.

Falls irgendjemand partout Geld los werden
will, so freue ich mich natiirlich. Mein
Paypal-Account lautet:

gelb@booksagain.de

Es muss sich aber niemand verpflichtet
flhlen. Ich habe dieses Dokument geschrie-
ben, um denen, die meine Blicher kaufen,
etwas zuriick zu geben...

Diese PDF ist leider etwas - sagen wir "auf-
geblaht". Ziemlich viel WeiB eben. Dies hat
damit zu tun, dass die Seiten so gestaltet
sind, dass man sie an der entsprechenden
Stelle in das Originalbuch einlegen kann.

Ein letzter Hinweis noch: auch dieses PDF
wird Fehler enthalten. Wenn sie welche
finden, bitte informieren sie mich, so dass
ich die Fehler bei der ndchsten Version ent-
fernen kann.

Pyrbaum, 31.Januar 2011

Reinhard Wagner

Vorwort zur Version 0.96

Vielen Dank an alle, die mir Anregungen
und Korrekturen gesandt haben

Pyrbaum, 12. Februar 2011

Reinhard Wagner



Seite 28:
Fehlerkorrektur:

Die serienméssige Okularmuschel fiir die
E-3 ist die EP-7, und nicht die EP-6.



Ergdnzung

Die E-5

Die E-5 wurde zur Photokina 2010 vorge-
stellt und mauserte sich innerhalb weniger
Wochen zu der Neuvorstellung des Jahres.

In die E-5 flossen alle Erfahrungen aus drei
Jahren E-3 und einem Jahr PEN ein. Das oft
kritisierte Display wurde durch eine 3"-Ver-
sion ersetzt, deren Mechanik Uberarbeitet
wurde, so dass die gelegentlich auftreten-
den, spontanen Gehiduseundichtigkeiten
hoffentlich der Vergangenheit angehdoren.
Alle Dichtungen wurden verbessert und der
etwas fummelige Klappmechanismus des
Kartenfachs gedndert.

Zusatzlich wurde die Individualisierbarkeit
der Kamera noch weiter getrieben. Mit vier
Presets und drei frei programmierbren
Tasten bleiben jetzt fast keine Wiinsche
mehr offen und von der PEN erbte die
Kamera Video und Artfilter.

Der groBte Fortschritt wurde aber auf dem
Gebiet der Bildqualitat erzielt. Durch einen
diinneren Anti-Aliasing-Filter und einen
optimierten Bildprozessor wurde es mdog-
lich, die Bildqualitatsverluste, die in der
Kamera entstehen, nahezu auf Null zu drii-
cken. Die Bildqualitat der E-5 ist nun aus-
schlieBlich von der Qualitat der verwende-
ten Objektive abhdngig - und sie kann aus
mittelmédssigen  Objektiven das Letzte
herausholen, so dass auch mit solchen
Objektiven akzeptable Aufnahmen mdglich
werden.

In der Summe ihrer Eigenschaften gilt die
E-5 - trotz der moderaten Aufldsung von
12 Megapixeln - als eine der besten digita-
len Spiegelreflexkameras der Welt - mit
einem unschlagbaren Preis/Leistungsver-
haltnis.



Steckbrief - Olympus E-5

JPEG-Aufldsung 3024x4032
RAW-Auflésung 3084x4096
Gehiduse Magnesium
Sucher Pentaprisma
Sucherbildfeld 100%
VergréBerung 1,15fach
Austrittspupille 20mm
Sucherscheibe austauschbar
Okularverschluss eingebaut

LiveView-VergréBerung

5%, 7x, 10x, 14x

Bildstabilisator

IS 1,152, 1S3, bis 5 EV Kompensation

Autofokus

11 Kreuzsensoren, Phasendifferenzautofokus, Kontrast-Autofokus

AF-Messbereich

-2EV-19EV

Belichtungsreihe

3/5/7 Bilder bis je 1 EV Unterschied

Mehrfachbelichtung 2, 3, 4 Bilder
Motivpogramme 2

Art.Filter 10
Sensorempfindlichkeit 100 bis 6400
Verschlusszeiten 1/8000 - 60s

WeiBabgleich Hybridsystem mit LiveMos und externem Sensor

Speicherplatze fiir WB 4

Serienbild max 5 ledv;r/St;kunde. Apzahl JPEG in Fo.lge: abhéngig.von der
Geschwindigkeit der Speicherkarte. RAW in Folge: 10 Bilder

Bildprozessor Truepic V+

Leitzahl eingebauter Blitz 13

Blitzsynchronzeit

1/250, 1/8000 im FP-Modus

LCD schwenkbar, Hyper Crystal, GroBe: 7,6cm, 640x480 Pixel
Umgebungslichtsensor Ja

DC-Eingang: Ja

Synchronbuchse fiir Studioblitz Ja

Okularmuschel EP-7

Abmessungen in mm

1452 x 116,5 x 74,5

Gewicht

800g




Seite 45
Ergdnzung

Die E-5 hat als eine der ersten Kameras nur
noch einen sehr diinnen Anti-Alia-
sing-Filter. Die dadurch zwangslaufig ent-
stehenden  Moirée-Strukturen  werden
durch eine entsprechende Auslegung des
Bildprozessors beseitigt. Doch auch eine
E-5 ist nicht vollstandig Moirée-frei. Unter
speziellen Bedingungen kann man auch bei
dieser Kamera solche Strukturen provozie-
ren. Im Fotoalltag spielt das aber keine Rolle
mehr.

Auch die beiden PEN-Kameras E-PL1 und
E-PL2 haben ebenfalls diesen diinnen
AA-Filter. Bei den spateren Kameras E-P3
etc. wurde dieser Filter nochmals diinner.



Seite 46
Ergdnzung

PEN und E-5 haben zwar einen mechani-
schen Verschluss, der bleibt aber wahrend
der Videoaufnahme offen, so dass hier bei
entsprechend schnell bewegten Motiven
ein Effekt entsteht. der in der Friihzeit der
Fotografie als ,Rolling Shutter Effekt"
beriichtigt war. Wahrend der Sensor zeilen-
weise ausgelesen wird, kann sich das Motiv
namlich bewegen. Ein vorbeifahrendes
Auto legt in der 1/50 Sekunde der Auslese-
zeit z.B. einen halben Meter zuriick. Das
Dach des Fahrzeugs wurde am Anfang
dieser Zeit ausgelesen, die Rader am Ende
der Zeit - dabei haben sich die Rader aber
bereits einen halben Meter gegeniiber dem
Dach weiterbewegt. (Das Dach wird dbri-
gens zuerst eingelesen, weil das Bild am
Sensor auf dem Kopf steht - es wird nur
durch die intelligente Elektronik wieder auf
die Rader gestellt. )

Die resultierenden Bilder sehen durchaus
rasant aus, sind aber oft so nicht
gewlinscht.

Beim oberen Bild folgte die Kamera den
Stockcars mit vergleichsweise geringer
Geschwindigkeit - beim nichsten Bild
wurde die Kamera mit hoher Geschwindig-

keit zurtickgeschwenkt, um die von der
anderen Seite kommenden, filihrenden

Fahrzeuge zu erwischen. Die Verzerrungen
des Rolling Shutter sind deutlich sichtbar.
Ob dabei die Kamera bewegt wird, oder sich
das Motiv selbst bewegt, spielt keine Rolle.




Seite 49:
Aktualisierung

Die aktualisierte Liste der Dynamikumfange
mit neueren Kameras:

Kameramodell Dynamik
E-1 10 EV
E-500 9,8 EV
E-330 9,7 EV
E-420 92 EV
E-3 9,6 EV
E-30 9,6 EV
E-P2 9,3 EV
E-5 >10,5 EV
XZ-1 9EV
Erganzend  zu dem bereits  im

E-System-Buch  geschriebenen ist zu
bemerken, dass der tatsidchlich nutzbare
Dynamikumfang der E-5 noch héher liegt,
das zur Verfligung stehende Messinstru-
mentarium, diesen Umfang aber nicht mehr
abbilden kann. Vor allem der Unterschied
zwischen E-P2 und der mit identischem
Sensor ausgeriisteten E-5 ist verbliffend.
Auch die Detailzeichnung der E-5 in den
tiefen Schatten ist allen anderen Kameras
des E-Systems deutlich tGberlegen.

Die Messungen der Dynamikumfinge setzt
Ubrigens ein hochwertiges Objektiv voraus,
da nicht nur der Sensor den Dynamikum-
fang begrenzt, sondern auch das Objektiv.
Bei gleichem Sensor wurden bei unter-
schiedlichen Objektiven Unterschiede tiber
1EV gemessen. Eine E-500 mit gutem
Objektiv hat also eine groBere Dynamik als
eine E-5 mit einem schlechten Objektiv.

Seite 49 mitte:
Fehlerkorrektur

Nach genauen Recherchen bei Fachlaboren
sind die genannten Dynamikwerte bei
Prints Gberholt: Ein gutes Fachlabor kann
heutzutage mit einer sauber eingestellten
Maschine und gutem Papier tatsdchlich bis
zu 8 Blendenstufen ausbelichten. Ublich
und verbreitet sind 6 Blendenstufen.
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Seite 50.
Aktualisierung

Das Kapitel "Reinigen des Sensors" sollte
durch das folgende, aktualisierte, ersetzt
werden.

Reinigen der Kamera

Die E-5 ist ein optisches Prazisionsgerat
und braucht ebenso wie die Objektive hin
und wieder eine Reinigung. Fiir das
Gehduse auBen verwenden Sie am besten
einen feuchten Lappen, fiir das Display
kann man auch schonende Bildschirmreini-
ger verwenden. Denken Sie daran, Sie
halten sich die Kamera vor Mund und Nase
- scharfe Reinigungsmittel schaden nicht
nur der Kamera.

Gelegentlich sollten Sie die Kontakte am
Objektivbajonett reinigen. Verwenden Sie
hierfuir ausschlieBlich reinen Alkohol (90 %
Ethanol) aus der Apotheke. Keinen Spiritus,
keinen Kontaktreiniger, kein gar nichts. Es
gibt auch Isopropanolsprays. Verwenden
Sie keine Sprays!

Der Alkohol darf ausschlieBlich auf die
Kontakte und deren unmittelbare Umge-
bung kommen, nicht auf die Linsen. Die
Linsen sind oberflachenvergiitet, und nicht
jede Vergiitung halt die Behandlung mit
Losemitteln lange aus. Die Methode ist:
Alkohol (Ethanol) auf ein Baumwolltuch
geben, die Kontakte auf Kamera- und
Objektivseite reinigen, fertig.

Verwenden Sie unter keinen Umsténden Kon-

taktsprays, Druckluftgerate, Druckluftsprays.
Letztere enthalten fast alle Propan oder
Butan (Kohlenwasserstoffe), und das hat in
der Kamera nichts verloren. Bei Kompresso-

ren aus dem Baumarkt ist die Druckluft fast
immer 6lhaltig. Wenn Sie Zahnarzt oder Tau-
cher sind, sieht das etwas anders aus. Die
Druckluft aus dem Gebldse des Zahnarztes ist
unbedenklich - genauso wie die Druckluft
aus den Tauchkompressoren.

Wenn Sie glauben, unbedingt im Inneren
des Gehauses reinigen zu miissen, verwen-
den Sie einen kleinen Blasebalg, den es fiir
die Sensorreinigung gibt. Besser ist aber, Sie
lassen es bleiben. Sie wirbeln damit unter
Umstianden mehr Staub auf, als Sie aus dem
Gehause herauspusten. Zudem ist eines der
groBen Probleme in der Kamera nicht etwa
der lose Staub, sondern klebender Staub,
Pollen, fettiger RuB und dergleichen. Den
losen Staub kann der Supersonic Wave
Filter sehr effektiv abschiitteln - und beim
klebenden Staub seien Sie heilfroh, wenn
der irgendwo im Gehiuse klebt und nicht
auf Ihrem Sensor.

Profis verwenden zur Innenreinigung der
Kamera Scotch-Tape, aber nicht etwa, um
den Sensor damit zu maltrdtieren. Das
Scotch-Tape wird auf die schwarzen Innen-
seiten des ,Spiegelkastens" aufgelegt und
wieder abgezogen. Dabei sollte man vor-
sichtig zu Werke gehen und das Tape kei-
nesfalls anreiben. Bewdhrt hat sich auch
eine Reinigungsmasse namens RODICO, die
wie Fensterkitt aussieht. Es ist verbliffend,
was man damit an Abrieb und Feinstaub aus
der Kamera holen kann. RODICO, das aus
der Uhrmacherszene stammt, wird dabei
vorne auf einen kleinen Holzstab gedriickt
und mit diesem dann das Geh3use ausge-
tupft.  (Bezugsquelle in  Deutschland:
www.stetefeld-design.de)



Eine Lésung fiir das Staubproblem inner-
halb der Kamera sind spezielle Tonerstaub-
sauger aus der Kopiererwartung. Diese
Gerdte haben eine reduzierte Saugleistung
und als Ansaug6ffnung einen flexiblen
Gummischlauch. Bastlerldsungen mit dem
heimischen Staubsauger und einem Sili-
konschlauch sind eher nicht zu empfehlen.
Abgesehen davon, dass die Gerdte meistens
veritable Staubschleudern sind, brauchen
Sie sich mit dem Saugriissel nur einmal am
SSWEF festsaugen und die Kamera ist reif fiir
den Service.

Wirklich problematisch ist auch der Dunst
unserer Zivilisation - Zigarettenqualm oder
auch der RuB aus Strahltriebwerken in der
Einflugschneise von Flughdfen zum Bei-
spiel. Dieser Dunst enthdlt Kohlenwasser-
stoffe, die sich wie eine Art Olfilm auf das

Innere der Kamera und damit auch den
Sensor legen. Da hilft kein Pusten und kein
Supersonic Wave Filter - da hilft nur
putzen.

Je nach Einsatzfrequenz sollten Sie im
Durchschnitt einmal pro Jahr Ihrer Kamera
eine Innenreinigung gonnen, entweder
beim Hersteller, in der Fachwerkstatt oder -
falls Sie sich 100%ig fit fiihlen - bei sich zu
Hause. Naheres dazu weiter unten..

Auch bei der AuBenreinigung: keine Druck-
luftsprays. Sie pusten damit den Dreck nur
in die letzten Ritzen und im Zweifelsfall
samt dem Butan-Treibmittel ins Innere der
Kamera. Alle Kontaktreiniger kriechen -
dafiir sind sie entwickelt worden. Das
bedeutet, sie bewegen sich selbstdandig
innerhalb der Kamera weiter - auch dort-

E-3 mit Bigma 50-500 bei 500mm - deutlicher Staubfleck auf dem Sensor. Ldngere Fotosessions
am Rande eines Flughafens in der Einflugschneise kénnen unerwiinschte Gdste auf dem SSWF
verursachen... (weil es Irritationen gab: "Bigma" ist der Spitzname fiir das Sigma 50-500)

1



hin, wo sie nichts verloren haben. Verwen-
den sie also Kontaktreiniger auch nicht in
Spuren auf einem Tuch.

E-P1, Zustand nach vier Monaten ohne Reinigung. Journalisten-Test-
gerdt, das alle zwei Wochen von jemand anderem genutzt wurde. Die
Bilder waren noch einwandfrei.
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Kratzer auf dem Display

Wenn Sie Kratzer auf dem Display feststel-
len, die sie storen, kleben Sie eine Display-
schutzfolie drauf, aber versuchen Sie auf
keinen Fall, das Display mit Mitteln wie
"Xerapol" zu polieren. Das mag bei anderen
Displays funktionieren, das Display der E-5
nimmt das tibel und wird blind.

Sensor reinigen

Normalerweise sollten Sie den Sensor nicht
reinigen missen. Der Supersonic Wave
Filter ist von beeindruckender Effektivitat.
Wenn Sie lberpriifen wollen, ob Sie Dreck
am Sensor haben, machen Sie bei der E-5
Folgendes:

Modus A, MF, Blende auf 22 schlieBen,
Bildmodus Artfilter Dramatic Tone, Entfer-
nung auf unendlich. Nun fotografieren Sie
ein gut belichtetes, weiBes Blatt Papier aus
nachster Ndhe, verwackeln ist ausdriicklich
erlaubt. Durch den Artfilter wird autom-
tisch der Kontrast brutal verstirkt und sie
sehen jeden Staubfleck deutlichst..

Der Staub befindet sich nattrlich nicht auf
dem Sensor, sondern auf der Scheibe des
Staubschutzes (SSWF), der sich vor dem
Sensor und dem Tiefpassfilter befindet. (Die
Bezeichnung ,Super Sonic Wave Filter" ist
hier irreflihrend, da es sich hier nicht um
einen Filter handelt, sondern um ein diinne
Glasscheibe, die hochfrequent vibriert und
dabei losen Staub abschiittelt.) Das Ganze
ist eine Art Sandwich: Zuerst der superent-
spiegelte SSWF, an der eine Art ,Vibrator”
befestigt ist: der ,Ultraschallrittler".
Dahinter liegen, gut mit Gummis abgedich-
tet, Tiefpassfilter und Sensor. Durch diesen
- wenn auch geringen - Abstand wirkt sich
auch Staub, der dann doch einmal auf dem
Filter hdngenbleibt, nicht so stark auf das
Bild aus, da er weiter von der Bildebene
entfernt ist.

Wie kommt nun der Dreck auf den Staubfil-
ter? Einmal natiirlich beim Objektivwechsel,
aber selbst wenn Sie ihr Zoom beim Kauf
einmal montieren und dann nie mehr
abnehmen, pusten Sie bei jedem Zoomvor-
gang Luft ins Gehduse. GroBe Zoomobjek-
tive wirken dabei wie Luftpumpen, die
einen erheblichen Wind machen kodnnen.
Die beim Zoomen angesaugte Luft wird



beim ,Auszoomen” samt dem darin enthal-
tenen Staub quer durch den Kamerabody
geblasen.

Fiir eine Reinigung des Sensors gibt es meh-
rere Dutzend wunderbare Mittelchen aus
dem Fotohandel. Das verbreitetste und
auch das einzige, das viele Hersteller emp-
fehlen, sind ,Sensor Swabs" mit einem Rei-
nigungsmittel namens Eclipse. Dabei han-
delt essich um ein Pad an einem Stiel genau
in der GroBe des Sensors, das mit der Fliis-
sigkeit (reinem Methylalkohol) getrankt
wird. Dann fahrt man einmal (iber den
Sensor und wirft das Swab anschlieBend
weg. Fir eine Reinigung bendtigt man
meistens drei Swabs. Eclipse E2, eine Reini-
gungsflissigkeit speziell fiir antistatisch
beschichtete ,Sensoren” ist fiir die E-5
nicht notwendig..

Billiger geht es mit ,PecPads”, die man um
einen flachen Holzspatel wickelt und mit
Methylalkohol aus der Apotheke betraufelt.
Nicht zu viel, sonst [duft der Alkohol hinter
den SSWF. Auch hier: ein Wisch und weg
damit. Die PecPads haben den groBen Vor-
teil, dass man sie auch um kleinere Holzspa-
tel wickeln und damit den Sensor punktge-
nauer sdubern kann als mit den Swabs - vor
allemin den Ecken ist die Reinigung mit den
PecPads exakter.

Als Alternative zu reinem Methanol konnen
Sie auch Ethanol verwenden. Ethanol
bekommen Sie in 90%-L6sung in der Apo-
theke. Der auch bisweilen erhaltliche 96%
-Alkohol empfiehlt sich nicht - er verduns-
tet zu schnell. 70%-Alkohol dagegen ent-
hélt zu viel Wasser und kann unter den
Staubfilter sickern, bevor er verdunstet.

Versuche der Sensorreinigung mit Druck-
luft und Blasebalg sind bei der E-5 meist
rausgeworfene Zeit. Was der Supersonic
Wave Filter nicht abschiitteln kann, das
klebt - und das bekommen Sie auch nicht

mit dem Plsterich weg - auch wenn das
Handbuch das empfiehlt. Einzige Aus-
nahme: richtig grober Dreck, also grobe
Fusseln, die Sie auch mit bloBem Auge
sehen.

Ausnahmslos alle anderen Mittel und Wege,
von ScotchMagic Tape tiber Discofilm und
RODICO-Masse bis zu Hausmitteln wie
Q-Tips mit Spiritus oder ein simples saube-
res Mikrofasertuch an einem Eisloffel: diese
Methoden wurden von Besitzern von
Kameras ohne Staubschutz entwickelt.
Damit bekommt man nur losen Dreck vom
SSWF. Und den werden Sie auch durch
zwei/dreimal einschalten los.

Wenn eine Reinigung des SSWF fillig ist,
missen Sie den Dreck erst griindlich mit
Alkohol einweichen und dann wegwischen.
Wenn Sie einen Blasebalg haben, pusten Sie
sofort nach dem Putzen Uber den Sensor,
der Alkohol verdunstet damit schneller und
die Gefahr von Schlierenbildung sinkt.
Eventuell hinterher den losen Dreck, der
sich wahrend der Zeit der Reinigung in die
Kamera verirrt hat, noch mit einem saube-
ren Mikrofasertuch aufnehmen. Alles
andere ist zum Scheitern verurteilt, und
wenn Sie es gar mit einer Trockenreinigung
versuchen, verschmieren Sie den Dreck nur.
Im Kameragehduse sammelt sich namlich
nicht nur trockener Staub, sondern auch
Kohlenwasserstoffe aus der Luft. Das klingt
harmlos, aber Kohlenwasserstoffnieder-
schlage sind eine ausgesprochen schmie-
rige Angelegenheit - Kohlenwasserstoffe
sind zum Beispiel Benzol, Paraffin, Toluol,
Propan, Butan, Octan etc.

Wenn Sie ein mulmiges Gefiihl bei der Put-
zerei haben: schicken Sie die Kamera an
Olympus oder geben sie beim Fachhandler
Ihres Vertrauens ab. Bei einer Reinigung
von Olympus wird tibrigens dort automa-
tisch auch der Klebestreifen gewechselt,

13
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der den Staub, der vom SSWF abgeschiittelt
wird, festhalt.

Beriicksichtigen Sie, dass Sie, um den Erfolg
der Reinigung abschatzen zu kénnen, auch
ein paar Kontrollbilder machen mussen.
Selbst mit einer speziellen Sensorlupe
werden Sie nicht simtlichen Dreck auf dem
Sensor erkennen kénnen.

Notfall-Putz Step-by-Step

PecPads und Sensor Swabs hat jetzt nicht
der Kramer um die Ecke, und als Oly-Foto-
graf hat man davon auch keinen gréBeren
Vorrat zuhause. Wenn also die Kamera
einen hartnickigen Fleck auf dem Sensor
aufweist und keine andere Madglichkeit
gegeben ist, hilft folgende Vorgehensweise:

* Pliindern Sie ihren Malkasten. Da
ist meist ein Borstenpiseln drin. Die
haben einen langen, diinnen
Holzstiel mit flachem Ende. Die
normalen Pinsel sind hinten spitz -
ungeeignet. Bleistifte und ahnliches
ist hinten zwar stumpf, aber zu
dick, und auBerdem meistens
lackiert und damit zu glatt und die
Lackierung kann sich mit dem
Losemittel anldsen.

* Organisieren Sie sich ein paar
Aldi-Kosmetiktiicher von der Frau -
oder, falls Sie selbst weiblich sind:
die ganz Billigen ohne
Parfiimierung oder Aloe Vera.
Schneiden Sie die Kosmetiktiicher
in etwa handtellergroBe Stiicke.
(Etwa vierteln) Schneiden! Nicht
reissen. Beim Reissen entstehen
Fusseln!

* In der Apotheke bekommen Sie ein
Flaschchen 95%-Alkohol.

* Nun einen Tisch frei rdumen und
nass abwischen. Sorgen Sie fiir
gutes Licht.

¢ Schiitten Sie etwas Alkohol in ein
kleines GefaB (zum Beispiel den
Deckel der Alkoholflasche).

* Fiir volle Akkus in der E-5 sorgen.
Falls vorhanden, Batteriegriff
montieren und mit zwei vollen
Akkus bestlicken.

¢ Objektiv abnehmen und
Reinigungsmodus einschalten.
(Zahnradmenii J, Reinig.Mod.
Starten, Ausl6ser driicken)

* Nun wickeln Sie ein Stiick
Kosmetiktuch um das hintere Ende
des Pinsels, so da3 die Halfte des
Tuches {ibersteht. Dann knicken Sie
die Uiberstehende Halfte des
zusammengerollten Tuches nach
oben zum Pinselschaft hin. Sie
kénnen nun das Tuch und den
Pinsel gut festhalten.

* Feuchten Sie das Tuch am Ende gut
mit Alkohol an und wischen Sie
tiber den Sensor. Das Tuch darf
nicht tropfen, es sollte aber auch
nicht zu trocken sein. Pusten sie
leicht Giber den Sensor. Der Alkohol
verfliichtigt sich relativ schnell
wieder. Immer nur ein, oder
zweimal wischen, dann wieder ein
frisches Tuch nehmen. Dabei immer
darauf achten, dass Sie den Bereich
des Tuches, der mit dem Sensor in
Beriihrung kommt, vorher auf
keinen Fall mit den Fingern
berlihren. Sonst verschmieren Sie
das Hautfett auf dem Sensor. Wenn
Sie genau hinsehen, werden sie
sehen, ob noch Schlieren auf dem
Sensor sind. Putzen Sie solange, bis
der Sensor schlierenfrei ist.

¢ Alsdann Objektiv drauf und Testfoto
machen.

Wenn Sie das zum erstenmal machen,
missen Sie wahrscheinlich eine halbe
Stunde nervenaufreibendes Putzen einkal-



kulieren. Beim zweitenmal ist das dann
schon lockerer und Profis putzen einen
Sensor in zwei Minuten.

Wenn sie den Sensor der Kamera noch nie
geputzt haben, so kann es passieren, dass
einzelne Flecken auch den dritten oder vier-
ten Putzgang uiberstehen. Nicht die Nerven
verlieren! Nochmal nass putzen.

Wichtig: Der Autor lehnt absolut jede Haf-
tung ab! Sie putzen auf eigene Gefahr. Der
Autor hatte mit dieser Methode bisher
jedesmal Erfolg und keine Schiden, dies
bedeutet aber nicht, dass dies in anderen
Fillen auch so sein muss.

Andere Hersteller

Andere Kamerahersteller haben anders
konstruierte Sensoren. Nikon verwendet
eine Mischung aus Waschbenzin und Iso-
propanol. Diese ist zum Beispiel NICHT fiir
Pentax - Kameras geeignet. Canon putzt
intern die Sensoren der 5D mit Aceton.

Verwenden Sie also KEINESFALLS Mittel, die
flir andere Kamerafabrikate gedacht sind.

Fungus

Fungus ist die Horrorvorstellung fiir Objek-
tivsammler. Es handelt sich dabei schlicht
um Pilze, die sich vom Dreck und den
Schmierstoffen auf und im Objektiv ernah-
ren und durch ihre Ausscheidungen die
Glasoberflache zerstéren. Hochwertige
Optiken kdnnen durch Fungus hoffnungs-
los zerstort werden.

Zeiss empfiehlt als Vorbeugung gegen
Fungus:

¢ Luftfeuchtigkeit zwischen 30 und
70%
e Luftbewegung

* Licht

¢ Temperatur unter 10°C oder iiber
35°C

* QObjektiv stets nach dem Einsatz
reinigen.

e Keine Behilter aus Leder, Textil
oder Holz zur langfristigen
Lagerung.

¢ Fungus-befallene Objektive sofort
isolieren.

Fungus entfernen:

Befallene Flachen mit Desinfektionsmittel
und medizinischer Watte behandeln. Sind
die Glaser bereits angedtzt, diese mit einem
Optikputztuch kraftig abreiben. Zigaretten-
asche kann dabei als Polierhilfe dienen.

Im Objektivinneren kann Fungus nur nach
Demontage beseitigt werden. Nachdem
einige Werkstatten - wie zum Beispiel Zeiss
- keine Objektive mit Fungus zur Reparatur
annehmen, kann es sinnvoll sein, das Objek-
tiv tatsdchlich zu zerlegen, zu reinigen, und
dann erst zur Justage einzuschicken.
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Ergdnzung

Das Auslosegerausch.

Die E-5 hat eine neue Spiegelmechanik und
auch ein neues Gehduse bekommen. Das
wirkt sich auch auf das Ausldsegerdusch
aus. Die obige Grafik wurde anders erstellt
als die Grafik im E-System-Buch. Die Grafik
im Buch wurde mittels eines Messmikrofons
im Spiegelkasten ermittelt, die Aufnahme
fir die Grafik hier wurde mittels eines
Olympus  LS-5  Stereo-PCM-Recorders
gemacht, der 15cm vom Bajonett entfernt
positioniert wurde. AuBerdem wurden
Messungen bei gleichem Aufbau mit mon-
tiertem 14-54 durchgefihrt.

eequenanaiyse
418
1208

Wie man sieht, ist die E-5 generell einen
Kick leiser, lediglich bei etwa 5300 Hz
erlaubt sich die Kamera einen deutlichen
Ausreisser. Die E-P2 kann hier natiirlich

punkten: sie besitzt keinen Spiegel, so dass
lediglich der Verschluss Gerdusch verur-
sacht.

Frequenzspektrum von E-3 (Lila), E-5 (griin) und E-P2 (rot), jeweils offen (kréiftige Farbe) und mit
montiertem 14-54 (dunkelrosa, hellgriin, hellrosa). Belichtungszeit 1/200s



Art Filter.

Die E-5 hat als erste Kamera die Art-Filter
nicht mehr als eigene Szene-Programme,
sondern als Bildmodus. Das Einschalten
eines Art-Filters beeinflusst also nicht mehr
Belichtung und Scharfentiefe, sondern ist
von den Aufnahmeparametern unabhan-
gig, was eine deutlich groBere, kreative
Freiheit bedeutet.

Alle Art-Filter kdnnen ohne Beeintrachti-
gungen natirlich auch erst nachtréaglich
mittels des jeweils aktuellen Olympus Vie-
wers auf das RAW angewendet werden - die
hier gezeigten Beispiele sind genau so ent-
standen. Leider lasst der Viewer fiir E-30
und E-620 nur die Filter zu, die auch die
Kamera anbietet. Die in der Druckauflage
abgebildeten Beispiele dagegen stellen
jeweils eigene Aufnahmen dar, da die alte-
ren Kameras bei Benutzung der Artfilter
auch die Belichtungsparameter verstellten.

Natural

Diorama

Blasse Farben

17



Lochkamera

Crossentwicklung

Monochrome

Dramatischer Effekt
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weiches Licht

Pop Art

Zartes Sepia

Softfokus
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Ergdnzung

Der Bildstabilisator

Die E-5 ist laut Spezifikation fiir einen Tem-
peraturbereich zwischen 0°C und 40°C
gebaut. Falls Sie trotzdem bei niedrigeren
Temperaturen fotografieren, kann es sein,
dass der Bildstabilisator anfangt, bei der
Arbeit quietschende Gerdusche von sich zu
geben. Trotz der Gerdusche konnte ich bis
zu einer Temperatur von Minus 15°C keine
Beeintrachtigung der Bildergebnisse fest-
stellen.

Im LiveView-Betrieb schaltet der IS ibri-
gens bei der E-5 wdhrend des Autofokus
automatisch ein (so er aktiviert ist). Man
hort das deutlich. Damit zeigt die E-5 im
LiveView zumindest wahrend des Fokusvor-
gangs ein stabilisiertes Sucherbild - was der
Fokusgeschwindigkeit vor allem bei langen
Brennweiten sehr zutriglich ist.

Achtung! Wahrend der Video-Aufnahme
wird automatisch IS1 aktiviert - auch wenn
man in gutem Glauben IS2 oder IS3 einge-
stellt hat, weil man vorhatte, zu schwenken.
Aus diesem Grund: Schwenks ausschlieBlich
vom Stativ mit ausgeschaltetem IS, bei Frei-
handaufnahmen auf KEINEN Fall schwen-
ken - die Schwenks werden auf jeden Fall
ruckeln.
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Ergdnzung

Der
Kontrast-Autofokus.

Der Kontrast-AF der E-5 ist ist nicht per se
schlechter oder besser als der Phasen-AF, er
ist lediglich anders - und das sollte man
beriicksichtigen.

Der Autofokus analysiert namlich aus-
schlieBlich das Sensorbild und sucht dort
nach einer Kontrastkante, auf die dann das
Fokussystem scharf stellt, bis der Kontrast
maximal ist. Dabei wird aber lediglich das
zweidimensionale Sensorbild ausgewertet,
da eine Entfernungsmessung nicht stattfin-
det. Der Grund liegt darin, dass man zwar
vom Objektiv auslesen kdnnte, auf welche
Entfernung dieses gerade scharf gestellt
hat, dieser Wert ist aber unzuverlassig, da je
nach Schirfentiefe die Schirfeebene
irgendwo im angepeilten Schéarfebereich
liegt, und nicht notwendigerweise in der
Mitte des Schirfebereichs. Das hat ver-
schiedene Besonderheiten zur Folge, die
man beriicksichtigen sollte:

Es gibt kein ,Vorne" und ,Hinten"

Wenn im Vordergrund drei Kinder spielen
und im Hintergrund der Wohnzimmer-
schrank perfekte, unbewegte Kontrastkan-
ten abgibt, wird die Kamera hartnidckig auf
den Schrank scharfstellen, wenn man ihr
die Wahl tiberlasst. Fir die Kamera ist alles
in einer Ebene, nur dass halt die Kontrast-
kanten des Mobels scharfer werden, wenn
der Fokus am Objektiv verstellt wird - die
Kanten der sich bewegenden Kinder aber
meistens nicht. Aus diesem Grund ist die
Gesichtserkennung bei reinem Kontrast-AF
eine segensreiche Einrichtung. Sie hat Vor-

rang vor der allgemeinen
Kontrasterkennung, so dass man mit akti-
vierter Gesichtserkennung meistens zu
einer korrekten Fokussierung kommt.

Bedingung bei der E-5 ist, dass man alle
Fokusfelder einschaltet. Wahlt man nur ein
Fokusfeld aus, so wird zwar bei der
Gesichtserkennung ein weiBer Rahmen
angezeigt, aber auf den griinen Rahmen des
Fokusfeldes scharf gestellt.

Gesichter miissen, um erkannt zu werden,
eine bestimmte MindestgréBe haben. Im
praktischen Betrieb ist deshalb ein Grup-
penbild mit Gesichtserkennung nicht zu
machen - die Gesichter sind einfach zu
klein. Die Gesichtserkennung ist in der
Praxis tatsdchlich eher fiir Gruppen bis
maximal flinf Personen interessant, und
diese missen auch eng beinander stehen.

Wenn scharf gestellt wurde, zeigt die
Kamera mit einem kurzen griinen Blinken
des Rahmens an, auf welches Gesicht
fokussiert wurde.

Problematisch wird es, wenn Motive foto-
grafiert werden, die sowohl in Vorder- und
Hintergrund Gesichter enthalten. Tante
Klara vor einem groBformatigen Werbepla-
kat beispielsweise. Der Kontrast-AF kann
nicht unterscheiden, wer vorne steht, also
wird die Dame scharf gestellt, bei der bes-
sere Kontrastkanten zur Verfiigung stehen
- dies ist meistens das groBere Gesicht - also
bleibt Tante Klara eher verschwommen.

Prinzipiell bendtigt der Kontrast-AF, um ein
Gesicht zu erkennen, nicht einmal ein
echtes Gesicht. Die relativ grobe Zeichnung
eines Gesichts reicht bereits, teilweise wird
sogar ein Muster
Punkt/Punkt/Komma/Strich als Gesicht
erkannt.
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Die Gesichtserkennung ergibt bisweilen
uberraschende  Ergebnisse. Manchmal
werden Babys oder Personen im Halbprofil
nicht erkannt, dann wieder erkennt die
Kamera in der Anordnung der Locher in
einem Blauschimmelkdse ein Gesicht. Sie
sollten also immer Uberprifen, wo der
Rahmen im Sucher aufleuchtet. Hin und
wieder sind die Ergebnisse etwas Uberra-
schend.

Beachten Sie auch, dass sie mit der Aktivie-
rung der Gesichtserkennung auch keinen
C-AF mehr haben - und dass die Kamera
den Fokus bei Serienaufnahmen zwischen
den Aufnahmen nicht mehr nachregelt.

Das Autofokusfeld ist grof3

Vorsicht ist geboten, wenn das Autofokus-
feld das Motiv nur teilweise bedeckt. Was
beim Phasendifferenz-Autofokus ideal ist,
ist beim Kontrast-Autofokus genau falsch.
Das Autofokus-System sucht namlich das
gesamte Feld nach einer brauchbaren Kon-
trastkante ab. Und den Kontrast, den das
System zuerst findet, der wird genommen.
Meistens ist das der Hintergrund. Wenn also
das AF-Feld bestatigend blinkt sollten Sie
genau lberprifen, ob in diesem Feld nicht
auch vielleicht der Kran im Hintergrund
enthalten ist - eine perfekte Kontrastkante.

Der Kontrast-AF der E-5 hat eine weitere
Eigenart, wodurch der Hintergrund eines
Bildes bevorzugt wird: Das Fokusfeld wird
auf der Suche nach einer Kontrastkante von
oben nach unten abgetastet. Da "oben"
meistens der Hintergrund ist, wird dieser
bevorzugt scharf gestellt. Laufen Vorder-
und Hintergrundkanten von oben nach
unten durchs AF-Feld, wird von links nach
rechts abgetastet. Interessanterweise ist
dies vollig unabhédngig davon, wie die
Kamera gehalten wird, die Abtastung wird
mit Anderung der Haltung (Hoch-Querfor-
mat) entsprechend umgeschaltet.

Dies trifft natiirlich immer nur flr prinzi-
piell gleichwertige - stillstehende Kontrast-
kanten zu. Angenommen, sie wollen einen
Sianger hinter seinem Mikrofonstander
abbilden, so sieht das etwas anders aus. Der
Mikrofonstdnder steht, der Sanger bewegt
sich. Also ist die Wahrscheinlichkeit hoch,
dass der Autofokus sich den Stiander als
Jeichtes Ziel" heraussucht. Mit ,Automa-
tik" werden sie keinen Blumentopf gewin-
nen, mit Gesichtserkennung nicht immer.
Die Methode der Wahl ist ein Autofokus-
feld, das tiber den Mikrofonstinder hin-
wegzielt - oder daran vorbei.

Wenn Sie einen exakten Fokus brauchen,
dann empfiehlt es sich, die Sucherlupe ein-
zusetzen. Sie driicken, wahrend Sie ihr
Motiv mit LiveView anpeilen, die Fn-Taste
bis das kleine griine Rechteck auf dem
Schirm auftaucht. (Soweit sie die FN-Taste
dafiir konfiguriert haben) Dieses navigieren
Sie mit den Pfeiltasten an den richtigen
Punkt, und versuchen nun, die Kamera im
Ziel zu halten. Der Autofokus berlicksichtigt
nun ausschlieBlich den Inhalt des griinen
Rechtecks. Das groBte Problem ist dabei, die
Kamera so ruhig zu halten, dass sich der
Bildinhalt dieses Rechtecks nicht die ganze
Zeit dndert. Wenn Sie wackeln, wird der
Fokus nicht passen. Schlimmer noch: der AF
kann der Meinung sein, dass die erreichte
(Un-)schirfe das Maximum dessen ist, was
erreichbar ist. Der AF schickt einen
"Fokus-Confirm" an die Kamera und diese
|6st aus - obwohl im Bild nur Schemen zu
erkennen sind.

Durch einen nochmaligen Druck auf die
Fn-Taste wird der Inhalt des griinen Recht-
ecks vergroBert am Bildschirm dargestellt.
Dies ist praktisch, wenn sie mit manuellen
Objektiven fokussieren, die den MF-Assi-
stenten nicht aktivieren konnen. Auch
einige Sigma-FT-Objektive steuern den
MF-Assistenten  aufgrund eines Firm-
ware-Fehlers nicht an:



Unterstiitzung fiir MF-Assistent ‘

10-20mm f/4,0-5,6 EX DC HSM Ja

50mm f/1,4 EX DG HSM Ja

APO MACRO 150mm f/2,8 EX DG HSM Nein
30mm /1,4 EX DC HSM Nein
105mm /2,8 EX DG Nein
18-50mm f/2,8 EX DC Makro Nein
24mm /1,8 EX DG Nein
55-200 f/4,0-5,6 DC Nein
50-500 f/4,0.-6,3 EX DG HSM (Bigma) Nein

Eine Besonderheit sei noch erwdhnt: wenn
man mit der Fn-Taste den AF-Punkt auf
Kontrast-AF  festlegt und dann die
INFO-Taste driickt, wird der Kontrast-AF
ausgeschaltet und wieder der Phasen-AF
eingeschaltet - und zwar nicht am gleichen
AF-Punkt, sondern an dem zuletzt ange-
wahlten Phasen-AF-Punkt!

C-AF

Die E-5 besitzt im LiveView keinen C-AF,
auch im Videomodus nicht.

Autofokus und Scharfentiefe.

Der Vorteil des Kontrast-Autofokus, ndm-
lich dass tatsachlich das Bild auf dem
Sensor scharf gestellt wird - egal wie das
Objektiv justiert ist, es gibt keinen Back-
oder Frontfokus mehr - ist gleichzeitig
auch ein Nachteil. Es wird ndmlich solange
scharf gestellt, bis es nicht mehr scharfer
geht. Bei kurzen Brennweiten kann dieser
Bereich der optimalen Schiarfe aber sehr
gross sein. Wahrend der Fokus bei einem
Phasendifferenz-Autofokus relativ zuver-
lassig immer am gleichen Punkt liegt, geht
es beim Kontrast-AF nur darum, dass die
von der Kamera ausgewdhlte Kontrastkante
bei einer Fokusverstellung nicht unscharfer
- also breiter wird. Das ist aber im gesamten

Bereich der Schirfentiefe der Fall. Wo
genau der Fokus am Ende liegt, ist reiner
Zufall. Je lichtschwécher die Objektive sind,
desto stédrker ist dieser Effekt. Ein mFT
Panasonic 20mm f/1,7 zeigte bei einer tat-
sachlichen Fokusdistanz von 1,15metern
eine Abweichung von +/- 5%, ein
Panasonic 14-45 dagegen ebenso wie ein
Zuiko FT 14-45 bei gleicher Brennweite und
Blende 3,8 eine Abweichung von bis +/-
25%. Der angepeilte Punkt war in allen
Fallen scharf - aber die Schéarfentiefe
erstreckte sich auf vollig andere Bereiche
des Bildes. Fiir diesen Effekt ist die maxi-
male Offnung des Objektivs maBgeblich, da
der Kontrast-AF meist bei Offenblende
arbeitet. Auf welche Blende dann bei der
Aufnahme abgeblendet wird, ist dann zwar
fir's Bildergebnis wichtig, nicht aber fir
den Autofokus.

Die Nicht-Kontrast-Autofokus-
fahigen Objektive

Die alteren FT- Objektive sind nicht Kon-
trastautofokus-fahig. Der technische Hin-
tergrund liegt darin, dass der Phasen-AF
ermittelt, auf welche Entfernung das
Objektiv einstellen muss, diesen Befehl an
das Objektiv lbermittelt, das Objektiv
ermittelt die eingestellte Brennweite, stellt
fest, wie viel Umdrehungen der Fokusmotor
dann machen muss, schickt den Befehl an
den Fokusmotor, der meldet zurtick, ,Ziel
erreicht” und das wiederum sendet das
Objektiv an die Kamera. Die Kamera priift
das nicht mehr nach und meldet ,Fokus
erreicht" an den Fotografen. Das Objektiv
muss also lediglich gespeichert haben, wie-
viele  Motorumdrehungen  bei einer
bestimmten Brennweite flr das Erreichen
einer bestimmten Fokusentfernung not-
wendig sind.

Beim Kontrast-AF ist es dagegen notwen-
dig, dass das Objektiv fiir jede Brennweite
unterschiedliche Mikroschritte ausfiihren
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kann um abgleichen zu konnen, ob der
Fokus bereits erreicht ist. Diese Datenbank,
die den Befehl der Kamera bei jeder Brenn-
weite und jeder Fokusstellung in den kor-
rekten Mikroschritt umsetzt, ist in den alten
Objektiven nicht enthalten - und esist auch
in den allermeisten Fillen kein Platz dafiir
im internen Speicher des Objektivs. Norma-
lerweise wire aus diesem Grund eine Ver-
wendung von Alt-Objektiven unmdglich -
die Objektive kdnnen mit der Anweisung
.Mache einen Mikroschritt 3" nichts anfan-
gen, weil er fiir sie nichts bedeutet. Um
dieses Problem zu lI6sen, hat Olympus
intern eine Datenbank hinterlegt, die fiir
die Alt-Objektive diese Mikroschritte defi-
niert und in Phasen-AF-Befehle umsetzt.
Mit denen kdnnen die Objektive etwas
anfangen. Natiirlich dauert die Uberset-
zung etwas und die Fokusmotoren missen
ungewohnte Arbeit verrichten, funktiona-
bel ist es aber trotzdem.

Eine weitere Folge dieser Umsetzung ist,
dass der beim Kontrast-AF notwendige
JRuckschritt" Probleme macht. Sobald der
Kontrast AF eine Verringerung der Scharfe
feststellt, geht er davon aus, dass er bereits
tiber den Scharfepunkt hinaus ist und stellt
einen Schritt zurlick. Bei der Umsetzung des
Kontrast-AF in den Phasen-AF kommt es
bei dieser Scharfstellung aber zu Ungenau-
igkeiten. Vor allem bei sehr langen Brenn-
weiten, weit entfernten Motiven und offe-
ner Blende kann es sein, dass der Fokus
nicht 100% passt. Aus Performancegriin-
den arbeitet der AF nur mit begrenzter Auf-
[6sung. Bei Kontrast-AF-fahigen Objektiven
reicht das, bei Alt-Objektiven in seltenen
Féllen nicht. In diesem Fall hilft die Sucher-
lupe weiter. In der Sucherlupe rechnet der
AF dann mit hoher Auflésung und das Bild
wird knackscharf.

Dieser Effekt tritt nur dann auf, wenn Sie
bespielsweise mit einem sehr lichtstarken
Teleobjektiv mit einer Brennweite von Gber

150mm Uber eine Entfernung von mehre-
ren hundert Metern ein flachiges,
senkrechtes Motiv aufs Korn nehmen. Sie
fotografieren etwa tiber einen Platz hinweg
Details einer Hauserfassade. Uberpriifen Sie
in solchen Fallen das gemachte Bild in
hochster VergréBerung und wiederholen
Sie das Bild im Zweifelsfall mit der Sucher-
lupe.



Moiré

Mit der Einflihrung der E-5 geriet ein Pro-
blem in den Fokus, das im Bereich der Digi-
talkameras eher selten flir Aufsehen
gesorgt hatte: Moiré.

Ein Selbstversuch kann Ihnen das Wesen
des Moiré verdeutlichen. Nehmen Sie ein
kariertes Blatt Papier, ziehen Sie mit einem
Bleistift ein paar Linien dariiber, die sich an
einem Punkt schneiden, und dann malen
Sie alle Kastchen aus, durch die eine Linie
geht. Das gibt zuerst mal in der Mitte einen
dicken schwarzen Fleck. Wenn Sie nun viele
Linien ziehen und Ki3stchen ausmalen,
erhalten Sie dort, wo sich sehr viele Linien
kreuzen, ein regelmédBiges Muster. Dies
nennt man Moiré.

Jetzt ziehen Sie mehrere enge parallele
Linien quer tUber das Blatt und farben die
entsprechenden  Schnittkdstchen  nicht
schwarz, sondern nach dem Bayer-Muster
abwechselnd griin, rot und blau. Dies nennt
man Farbmoiré, den Vorgang selbst Alia-
sing.

Da diese Moirés bei allen regelmaBigen
Mustern auftauchen - z. B. in Stoff - und
durch automatisierte Bildverarbeitung nur
sehr schwer zu entfernen sind, nimmt man
Auflosungsverlust in Kauf und setzt einen
Anti-Aliasing-Filter vor den Sensor, der das
Bild mehrfach geringfiligig versetzt abbil-
det. Durch diese Uberlagerung mehrerer
Bilder wird das Bild unscharf - und der
Anti-Aliasing-Effekt erzielt.

Die E-5 hat nun einen besonders diinnen
Anti-Aliasing-Filter, so dass die Differenzen
zwischen den Mehrfachbildern kleiner sind
- das Gesamtbild wird scharfer, aber daftir
ist die Kamera auch fiir Moirés anfalliger.

Unter bestimmten Bedingungen kdnnen
dabei auch groBere Strukturen entstehen.

Moiré aus der E-3.

Moiré aus der E-P2

Diese Strukturen treten aber nur auf, wenn
der AbbildungsmaBstab so gewdhlt wird,
dass die parallelen Linien scharf und in sehr
engem Abstand voneinander abgebildet
werden, die Wahl einer geringfligig ande-




Moiré aus der E-5, jeweils mit 50-200
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ren Brennweite vom gleichen Standpunkt
aus, lasst das Moiré sofort verschwinden.

Bei leistungsschwécheren Objektiven oder
bei Offenblende tritt das Moiré auch nurim
mittleren Bereich des Bildes auf, weil der
Auflésungsverlust gegen den Rand oft
schon ausreicht um die Strukturen zum
Verschwinden zu bringen.

Um Moiré zu verhindern sollten Sie also bei
kritischen ~ Motiven immer in  der
100%-Ansicht kontrollieren, ob sie gerade
den kritischen Abstand haben. Moiré im
Sucher oder im LiveView muss nicht not-
wendigerweise auch im Bild auftauchen. Es
ist lediglich ein Hinweis. Allerdings sollten
Sie auch die weitere Verarbeitung des
Bildes im Auge behalten - sowohl Bild-
schirm als auch Drucker und Belichter sind
digitale Ausgabegerate, die selbst fiir Moiré
anfillig sind. Auch wenn im Bild selbst kein
Moiré vorhanden ist, kann dies durch das
notwendige Skalieren des Bildes zur Aus-
gabe entstehen.
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Akkus

Die E-5 hat aufgrund der neuen, japani-
schen  Sicherheitsbestimmungen  einen
neuen Akkutyp erhalten, den BLM-5. Um
ihn auf den ersten Blick von den dlteren
unterscheiden zu kénnen, ist er nun weil,
zusatzlich besitzt er einen Anschluss mehr,
mit dem vom Ladegerdt der Ladezustand
der Einzelzellen Gberprift werden kann.

Im Unterschied zu anderen Firmen, die die
neuen Vorschriften erfreut genutzt haben,
um neue Akkus einzufiihren und damit der
Legion der Akku-Clone einen Schlag zu
versetzen - und ganz nebenbei auch all die
bereits von den Kunden angeschafften
Akkus wertlos zu machen, ist das Akkusys-
tem bei Olympus im Prinzip gleich geblie-
ben. Die alten BLM-1 koénnen ohne
Beschrankung weiter verwendet werden
und auch die BLM-5 passen in den alten
Kameras. Trotzdem ist beim Einsatz zu
beachten, dass die neuen Akkus nicht in
den alten Akkuladern geladen werden
kdnnen.

BCM-1 BCM-2 BCM.5

BLM-1 Ja Ja Ja

BLM-5 Nein Nein Ja

Fiir die oft verwendeten Hahnel-Lader sind
neue Adapterplatten notwendig, die es zum
aktuellen Zeitpunkt aber genausowenig
gibt, wie entsprechende BLM-5-Clones von
Hahnel. (Jan. 2011)

Auch die Akkus der E-620, die BLS-1
kdnnen ubrigens in den neuen Ladern, die
bei den PENs mitgeliefert werden, geladen
werden. Offiziell ist das zwar von Olympus

nicht freigegeben wurden, bei Langzeittests
in der Community wurde jedoch nicht von
Schaden an den Akkus oder Ladegréten
berichtet.

Links BLM-1 mit BCM-2, rechts BLM-5 mit BCM-5.

Batteriegriff

Der bekannte HLD-4, der auch an E-30 und
E-3 passte, passt auch einwandfrei an die
E-5. Gelegentlich wurde an der E-3 von
wackelnden Batteriegriffen berichtet. Dies
lag im Allgemeinen daran, dass die beiden
Schrauben der Stativmutter an der Kamera
lose waren. Siehe unter "Kleinkram".

Eine neuralgische Stelle des Batteriegriffs
ist der etwas versenkt angebrachte
"Lock"-Schalter. In der Versenkung sammelt
sich Dreck an und sorgt dafiir, dass der
Schalter nicht mehr korrekt steht. Das kann
unvorhersehbare Folgen haben: die Kamera
scheint zu "spinnen”. Falls so etwas auftritt:
den HLD-4 einer Generealreinigung unter-
ziehen.
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Aktualisierung

Firmwareupdate

Ende 2010 wurde das bisherige Programm
"Olympus Master" zusammen mit "Olympus
Studio” eingestellt und durch das Pro-
gramm Olympus Viewer ersetzt. Das Firm-
wareupdate erledigt nun ein kleines Hilfs-
programm namens "Olympus Camera
Updater", das bei der Installation des Vie-
wers mit auf der Platte landet. Das Vorge-
hen beim Firmware-Update hat sich aber
ansonsten gegeniiber dem im Buch
beschriebenen Procedere nicht entschei-
dend gedndert.

Im gedruckten Buch wurde allerdings die
Mdoglichkeit des Firmwareupdates mit
Olympus Studio nicht erwdhnt.

Problem des Updaters mit Apple
Snow Leopard OS X 10.6

Neuere Macs konnen "per default” unter
Snow Leopard OS X 10.6 beim Start dem
64-bit Kernel booten - und damit kann die
OLYMPUS Software nicht umgehen!

Procedere:
Meniileiste -> Apfel -> Uber diesen Mac

Im gedffneten Fenster "Weitere Informa-
tionen" klicken, dann

"Software" klicken. Unter "Uberblick tiber
die Systemsoftware:" findet sich in der
Spalte " 64-Bit-Kernel and -Erweiterun-
gen:" der Eintrag "Ja" oder "Nein".

Daraus kann man ersehen, ob der Mac einen
64-bit oder 32-bit Kernel gebootet hat oder
nicht. Man kann darauf Einfluss nehmen

und beim Systemstart die Tasten "6" und "4"
oder aber "3" und "2" gleichzeitig gedriickt
halten - dann bootet der Mac erzwunge-
nermaBen den 64-bit oder den 32-bit
Kernel.

Wenn man also Absturz-Probleme mit
OLYMPUS Software hat und erkennt, dass
der eigene Mac den 64-bit Kernel bootet -
dann einfach beim nichsten Systemstart
"3" und "2" gedriickt halten, es bootet der
32-bit Kernel und der Updater arbeitet
wieder zuverlassig!

Hinweis: MIt den Tastendrlicken beim Sys-
temstart wird die Auswahl nur fiir die
jeweilige Session bestimmt - beim ndchsten
Start ohne besondere Tastendriicke ist alles
wieder wie sonst auch. Macs von vor 2008
kdnnen nur mit einem 32 Bit-Kernel star-
ten. Einige (nicht alle) Macs aus den
Modelljahren zwischen 2008 und 2010
kdnnen sowohl mit 64 Bit- als auch mit 32
Bit-Kernel starten. iMac Mini starten von
Haus aus mit 32bit-Kernel.

Default ist unter Mac OS X Server 64 Bit,
unter Mac OS X 32 Bit. Bei diesen Rechnern
kann es mit dem 64 Bit-Kernel unter
Umsténden Inkompatibilitaten mit Treibern
flr eingebaute Hardware geben.

Ab Ende 2010 starten Mac Pro standardma-
Big mit 64 Bit-Kernel.

Statt der Tastenkombinationen gibt es auch
eine Befehlszeile fiir das Umschalten des
Kernels:

sudo systemsetup -setkernelbootarchitec-
ture x86_64

schaltet (dauerhaft ab dem nichsten Neus-
tart!) in den 64 Bit-Kernel

sudo systemsetup -setkernelbootarchitec-
ture i386



schaltet ebenso dauerhaft wieder zuriick.

(Danke an Dr. Oliver Waletzko, Peter Eckel
und Pit Schéler)

Fernsteuerung der E-5

Bis Mitte 2010 gab es von Olympus auch
noch das kostenpflichtige ,Studio”, das vor
allem die Maoglichkeit der Kamerafern-
steuerung bot. Leider geht es nicht, ein
LiveView-Bild auf den Monitor zu bekom-
men. LiveView geht ausschlieBlich tiber
Videoausgang am TV oder mit einem "Frame
Grabber" am PC. Mochte man LiveView und
Steuerung durch den PC gleichzeitig, so
bendtigt man am PC eben einen solchen
Framegrabber (z.B. Pinnacle Dazzle). Die
meisten  TV-Karten haben heutzutage
ebenfalls eine FrameGrabber-Funktion.

Das spezielle Y-Kabel, das z.b. Foto Holub in
Wien oder auch Helge Siiss (Kontakt tiber
seine Homepage helge-suess.com) vertreibt
ist nur fiir die "kleineren" E-Kameras not-
wendig.

Die Steuerung uber den PC ist vor allem
dann sinnvoll, wenn grosse Mengen Bilder
bei identischer Brennweite und identischer
Kameraposition aufgenommen werden und
das Ergebnis sofort - z.B. mittels kalibrier-
tem Monitor - uberpriift werden soll. Fir
Aufnahmeserien, z.B. einer sich 6ffnenden
Bliite, beherrschte Studio einen ,Zeitraffer-
modus". Da das Display der Kamera bei der
PC-Steuerung dunkel bleibt, reicht ein
Akku fiir Gber 1000 Bilder.

Leider wird Studio nicht mehr vertrieben,
wer keine Lizenz besitzt und auf dem
Gebrauchtmarkt nicht fiindig wird, muss
theoretisch auf die Fernsteuerung verzich-
ten. Es gibt jedoch die Moglichkeit, die bei
der E-5 mitgelieferte Viewer 2-Software
entsprechend "aufzubohren".

Die Schritte sind wie folgt:

¢ |[nstallieren Sie die Trial-Software
von Studio 2.3.

¢ Starten Sie Studio und schliessen
Sie ihre E-5 an. Stellen Sie die E-5
auf "Steuerung”. Sie konnen die E-5
nun steuern.

* Loschen Sie Studio wieder. (die
Dateien finden Sie unter
Programme (x86)\Olympus\Studio.
Die notwendigen Treiber bleiben
aber erhalten.

¢ Kopieren Sie die Datei CC.ofnp im
Verzeichnis Programme
(x86)\0lympus\Olympus Viewer
2\plugins und fiigen Sie diese in das
Verzeichnis Programme
(x86)\Olympus\Olympus Viewer
2\cplugins ein.

Damit kann der Viewer 2 auch die E-5 - und
auch alle anderen E-System-Kameras
fernsteuern. Verwenden Sie unbedingt
immer die aktuelle Datei. Bei einem Update
des Viewers missen sie die entsprechende
Datei erneut kopieren.

Das groBte Problem dabei ist die Beschaf-
fung der Olympus Studio 2.3 Trial-Soft-
ware, da diese von Olympus Deutschland
nicht mehr zum Download bereitgestellt
wird. (Olympus Amerika hat sie jedoch noch
auf der Website) Die Verwendung der Soft-
ware ist jedoch legal, da Olympus diese
nicht mehr selbst vertreibt. Olympus lehnt
aber jede Garantie in Verbindung mit einer
Verwendung dieser Software oder ihrer
Komponenten ab.

Seit Viewer 1.2 ist die Fernsteuerung Uber
die alten Treiber leider nicht mehr maglich.

29



30

Seite 85

Ergdnzung

Der Kameragurt.

Bereits im Buch wurde darauf hingewiesen,
dass unbedingt der Kameragurt wie im
Handbuch beschrieben, montiert wird. Hier
noch eine Abbildung, wie es aussehen
sollte, und wie nicht.

Achtung! Die hier abgebildeten Plastikteile,
durch die der Gurt gefiadelt wird, sind, wie
der Name schon sagt, aus Plastik und als
solche altern sie. Zudem ist gerade am
besonders belasteten Mittelsteg der Spritz-
grat - und genau hier treten Spritzfehler
auf, die zu einem Bruch flihren kdnnen.
Wenn die E-5 oft mit Batteriegriff und
schwerem Objektiv am Schultergurt getra-
gen wird, sollte dieses Plastikteil gegen ein
Metallteil ersetzt werden. Das gesamte
Kameragewicht hangt ndmlich am diinnen
Steg in der Mitte des Teils. Wenn dieser
bricht, rauscht die Kamera sofort zu Boden.
Fiir dauernde, professionelle Nutzung emp-
fiehlt sich ein Kameragurt ohne diese
Schwachstelle. (etwa ein Sunsniper Pro
oder dergleichen)

In fritheren Auflagen dieses PDFs wurde zu
einem regelmassigen Ersatz der Schnalle
geraten. Mittlerweile rate ich generell von
der Plastikschnalle ab, es ist vorgekommen,
dass ein brandneues Plastikteil gebrochen
ist.

falsch

richtig

Originaldreisteg und Stahldreisteg. Bezug
der Stahldreistege (Regulatoren fiir 15mm
Gurtband) iiber baender24.de. Ideal wdiren
Regulatoren fiir 13mm Band.
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Ergdnzung

Kleinkram.

Die E-5 hatvon der E-3 die beiden winzigen
Abdeckungen fiir Fernausléser- und X-Syn-
chronbuchse geerbt. Beide sind die wohl
meist verlorenen Teile der Kamera. Dazu
kommt, dass bei montiertem HLD-4 die
Kamera automatisch auf der Seite abgelegt
wird. Das quittiert die Fernausloseabde-
ckung, die damit als Standfuss missbraucht
wird, nach einiger Zeit mit spontanem Exis-
tenzversagen. Sie wird buchstéblich breit-
gequetscht. Falls Sie also ihre Kamera pro-
fessionell einsetzen, besorgen Sie sich
entweder rechtzeitig Ersatzkappen (viaDa-
Vinci) oder tiifteln sie sich eine Lésung aus,
wie sie den Verlust der Kappen verhindern.
Die Ersatzkappen sind tbrigens nichtimmer
lieferbar, rechtzeitige Bestellung ist sinn-
voll. (Bei Reparaturen ist Gbrigens immer
Olympus die erste Adresse. ViaDaVinci hat
da gelegentlich etwas Probleme.)

Der  originale  Olympus-Fernausloser
RM-CB1 hat iibrigens ein Gewinde, in das
man die Abdeckung einschrauben kann
damit man sie nicht verliert. Diesen Luxus
haben Nachbauten nicht. Gelegentlich
besitzen Nachbauten auch eine Buchse,
deren Mittelteil zu lang ist. Wenn man dann
die Uberwurfmutter richtig festzieht, wird
der Stecker ins Innere der Kamera gedriickt
und beschddgit die Platine. Die fillige
Reparatur ist deutlich teuerer als mehrere
Original RM-CB1.

Man sollte lbrigens auch beim Stecker
selbst (der eigentlich eine Buchse ist) auf-
passen. Wenn man mit dem Stecker
irgendwo hangenbleibt oder die Kamera
aus Gewohnheit auf diese Seite ablegt ist

der Stecker schneller Geschichte, als man
sich das wiinscht.

In diesem Zusammenhang: im Original-
handbuch steht als Fernausloser der
RM-UC1 - das ist falsch. Dieser arbeitet
iber die USB-Buchse und ist fiir die "kleine-
ren" Kameras.

Animation zum Staubschutzsystem
Diese gibt es bei der E-5 nicht.
Die Augenmuschel.

Die Augenmuschel der E-5 ist identisch mit
der Augenmuschel der E-3, sie hei3t "EP-7"
und ist auch genauso konstruiert - sprich:
sie sollte sofort mit einem kleinen schwar-
zen Gummi-0-Ring gesichert werden, den
man stramm {iber die Muschel zieht. Sie
kann sonst sehr leicht unbemerkt verloren-
gehen. Verwendet man einen dieser
orange-roten Blirogummiringe, so sollte er
alle sechs Monate ausgetauscht werden,
weil diese Ringe mit der Zeit versproden
und mit Gehduse und Augenmuschel regel-
recht verkleben.

Im gedruckten Buch wurde falschlich
behauptet, dass die serienmiBige Augen-
muschel der E-3 die EP-6 ist.

Fernausloser RM-1

Die RM-1 hat die Madglichkeit, den
Funk-Kanal mit der Taste "CH" zu wechseln.
Man richte die Fernbedienung auf den
Sensor der Kamera aus driicke gleichzeitig
die Tasten CH und W bis die LED an der
Kamera blinkt oder die Kamera einen Piep-
ton abgibt. "CH" und "W" ergibt Kanal 1,
"CH" und "T" ergibt Kanal 2.

Wenn der RM-1 trotz frischer Batterie die
Arbeit verweigert, so liegt es manchmal
daran, dass die Kontaktfeder an der Batterie
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ausgeleiert ist (vor allem bei RM-1 der Fall,
die vor zehn Jahren bei den 3030Zoom mit-
geliefert wurden). Vorsichtig etwas aufbie-
gen oder ein Stiick 160gr Karton auf der
anderen Seite der Batterie befestigen.
Manchmal reicht auch nur eine Reini-
gungsaktion der Batterie und der Kontakte.

Stativgewinde

Das Stativgewinde ist sowohl bei der E-3.
als auch bei der E-5 in einem Stiick Stahl
untergebracht, das mittels zweier kleiner
Schrauben im Gehause fixiert ist. Es kommt
vor, dass sich diese Schrauben lockern.
Selbst wenn sie diese Schrauben verlieren,
kdnnen Sie die Kamera immer noch auf
einem Stativ festschrauben. Bei den kleinen
Schrauben handelt es sich um M2 - 5mm
mit Flachkopf und Kreuzschlitz. Kontrollie-
ren Sie regelmassig diese Schrauben auf
festen Sitz. Sie kdnnen die Schrauben auch
mit Nagellack oder Loctite sichern.

Zwei Schrauben zur Befestigung des Stativ-
gewindes. Olympus Artikelnummer:
VH887200

Abdeckungen Anschlussbuchsen

Auch die Abdeckungen fiir Synchronan-
schluss und Fernausldser gehen, wie schon
bei der E-3, gerne verloren. Nachschub
kann man bei via-da-vinci bestellen.
(http://www.viadavinci.de/shop/). Die

Olympus-Teilenummer fiir die die Abde-
ckung der Synchronbuchse ist VE254700.

Oben die Abdeckung fiir den Synchronan-
schluss, unten die Abdeckung fiir den Fern-
ausldsanschluss.
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Ergdnzung

E-System
Kamerasetup

Als Nachfolger der E-3 hat die E-5 natiirlich
ahnliche Meniioptionen. Einige Meni-
punkte sind an einen anderen - logischen -
Punkt gewandert und das Menii ist bunter
geworden. (Gliicklicherweise wurde das
hoher auflésende Display nicht genutzt, um
die Schrift kleiner zu machen. Immerhin hat
man friiher auf einem Display dieser Auflo-
sung Textverarbeitung unter Windows
betrieben...) Die Tabelle im E-System-Buch
wird hier nicht wiederholt, es werden ledig-
lich die Unterschiede zur E-3 aufgelistet.
Einige Menioptionen sind bei der E-5 in
andere Menlhauptpunkte gewandert. Das
ist in der Tabelle entsprechend vermerkt.

E-3 | E-5
Riicksetzen/MySet Reset X X
MySet1 X X
MySet2 X X
MySet3 - X
MySet4 - X
Bildmodus i-Enhance - X
Vivid X X
Natural X X
Muted X X
Portrait X X
Monoton X X
Anpassen X X
PopArt - X
SoftFokus - X

Blasse
Farben

Weiches
Licht

Monochrom
Film

Lochkamera

Diorama

Crossentwic
klung

Zartes Sepia | - X
Dramatisch
er Effekt -
Auflosung Standbild X X
Movie - X
Bildformat 4:3 - X
3:2 - X
16:9 - X
6:6 - X
5:4 - X
7:6 - X
6:5 - X
7:5 - X
3:4 - X
Gradation X -
WB X 1G
ISO X -
Rauschmind X 1G
Rauschun. X 1G

Kameramenii 2

E-3

E-5

Bildstabi

Off

1S1
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1S2 X X Seitenverhéltnis | - X
IS3 - X e-Portrait - X
Belichtungsreihe X X Uberlagerung - X
AE BKT OFF X X Drucken X X
2F, 0,3-1,0EV | - X Kopieren X X
3F, 0,3-1,0EV | x X Schutz aufh. X X

5F, 0,3-1,0EV | x X

7F, 0,3-0,7EV | - X
WB BKT X X
Benutzermenii 1A
FL BKT X X
E-3 | E-5
ISO BKT X X
AF Feld K2 X
Mehrfachbelichtung - X
AF Setup X X
Bild 2-4F - X -
Obj. Riicks X X
Auto-EV - X
. Bulb Fokus X X
Uberlagern - X ]
MF Richtung X X
RC-Mode X X :
MF Assistent - X
Messung X 1E ]
AF Grundeinstellung - X
Anti-Schock X 1E
Phasenkontrast AF - X
AF Hilfslicht X X
Wiedergab j
C-AF Sperre X X
E-3 | E-5
AF Messfeld X X
Indexeinstellung | 1-25 Bilder X -
AF Empfindlich X X
Show starten - X
BGM - X
DIA Auswahl - X
Bild Intervall - X Benutzermenii 1 B Taste / Einstellrad
Film Intervall - X E-3 | E-5
Bildlage X X Einstellfunktion | Wiedergabe - X
Bearbeiten GréBe andern X X Einstellrichtung - X
Gegenlichtkorr. | x X FN-Funktion Vorschau X X
Rote Augen - X LiveView X X
Zuschnitt - X Sofort-WB X X
S/W-Modus - X AF-Home X X
Sepia-Modus - X MF X X
Sattigung - X RAW X X




PIA/SIM Aus - X
Testbild Nivell.Anzeige - X
Mein Modus Vergrossern - X
UW-Modus IS Modus - X
Aus Mein Modus Ein X -

Gesichtserk.

Nivell.Anzeige

AF Area-Select

senuaemeni 1D isp Pep /P

Benutzermenii 1 D Disp / Piep / PC

Vergrgssern
E-3 | E-5
IS Modus
HDMI Ausgang - X

AF-Taste .

Funktion Einstell - X
AF-Feld wihlen Videosignal B2 X
Sofort-WB Ruhe Modus X X
AF-Home Lv-Erweiterung X X
MF Gesichtserkennung - X
RAW Raster Aus X -
P/A/SIM Gitter X -
Testbild Gold§ner “ )

Schnitt
Mein Modus

Skala X -
Aus

Wiedergabe-INFO Bild - X

Nivell.Anzeige .

Vollstandig - X
IS Modus -

Histogramm | - X

Abblendtaste -

Highlight & | _ X
AF-Feld wahlen Shadow
Gesichtserk. LV-Info Aus - X
Vorschau Gitter - X
LiveView Goldener _
Schnitt X
Sofort-WB
Skala - X
AF-Home
Kreuz - X
MF
Histogramm | - X
RAW
Mehrfachanzeige 4 - X
PIAJSIM g
. 9 - X
Testbild
. 25 - X
Mein Modus
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100 - X
Kalender - X
Benutzermenii 11 Movie
Kontroll einst. Livekontrolle | - X
E-3 | E-5
Funktionsan
z. - x Filmton - X
Einstellung " .
B Uberbelicht | - X - . .
Histogramm Das |- Benutzermenii "Movie" kam bei der
Schatten - X E-5 neu hinzu. Das friihere I-Meni Utility
R hat nun den Buchstaben J erhalten.
Lautstarke 1-5 - X
Nivell-Anzeige - x Benutzermenii 1J Utility
Bildmodus Einst. - X E-3 | E-5
Pixel Korrektur 2 X
Belichtungsjustage | ESP - X
Benutzermenii 1 E Belicht /Feld /ISO Integral - X
E-3 -5 Spot - X
Messung K2 X Autofokus Justage | AFanpassen | - X
ISO Auto Einst 100-3200 | x - Daten - X
200-6400 B X AA Baterie Typ - X
Anti-Schock K2 X Batterielevel - X
Justierung - X

Benutzermenii 1G Auflgsung/Color/WB

Rauschmind K1 X
Rauschunt K1 X
WB Einzeleinst. K1 X
SV-Aufnahmen LiveView - X

Alle - X

Benutzermenii 1H Aufnahm/ Losch

E-3 | E-5
Dateiname Bearb. 2 X
CF/SD 2 X
Copyright Einst. - X

Einstellmenii 2

|

E-3 E-5
CF/xD X 1H
Dateinam Bearb X 1H
Videosignal X 1D
Menii Anzeige - X
Pixel Korr. X 1J
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Ergdnzung
Benutzerreset

Bei der E-5 hat sich das Konzept der Benut-
zerpresets grundsatzlich gegentber der E-3
etwas geandert. Es gab zwei Benutzerpre-
sets und zwei "MeinModus-Einstellungen”,
in denen jeweils unterschiedliche Parame-
ter gespeichert wurden. So wurde in einem
Benutzerpreset die Stellung des Bildsabili-
sators gespeichert, in einem "Mein Modus"
nicht. Diese Unterscheidung ist mit der E-5
entfallen, es gibt nur noch 4 "Mein
Modus"-Einstellungen, in denen aber so
viele Parameter gespeichert werden, wie
friher beim Benutzerpreset. (Handbuch
Seite 145). De facto ist also der Benutzer-
preset umbenannt worden, hat doppelt so
viel Speicherplatz erhalten und der alte
"MeinModus" ist abgeschafft.

"MeinModus" hat ein paar liberraschende,
aber nichtsdestotrotz logische, Eigenschaf-
ten: Wird ein unter "MeinModus" ausge-
wiahlter Modus verandert, und dann die
Kamera ausgeschaltet, so sind beim Neuan-
schalten diese Anderungen verloren. Dies
ist insofern liberraschend, als im normalen
Betrieb die Anderungen ja erhalten bleiben,
wenn man die Kamera ausschaltet. Erst
wenn man diese Anderungen explizit in
diesen Modus speichert, bleiben sie erhal-
ten.

"Mein Modus" hat noch eine Besonderheit:
ein benutzerdefinierter WeiBabgleich wird
nicht gespeichert. Mein Modus speichert
zwar die Nummer des Presets (1,2,3 oder 4)
aber nicht die in den Presets gespeicherten
Werte. Man kann also einem Preset fiir's
Studio, bei dem der WeiBabgleich auf die
Blitzbrenner abgestimmt ist, quasi den Wei-
Babgleich unter der Sitzflaiche wegziehen,
indem man in einem anderen Modus, oder

beim "normalen” Fotografieren auf diesem
Speicherplatz einen anderen WeiBabgleich
speichert. Spezielle, hdufig bendtigte Weil3-
abgleiche sollte man also eher auf der 4
ablegen.

Wenn man im MyModus fotografiert sollte
man eine weitere Besonderheit beachten:
Wahrend sich die Kamera in den normalen
Modi die letzten Einstellungen der Kamera
merkt und nach Aus- und Einschalten
wieder genau da steht, wo man sie verlas-
sen hat, wird der MyModus auf die gespei-
cherten Werte zuriickgesetzt. Wenn Sie also
etwa in MyModus eine Belichtungszeit von
1/200 bei Blende 8 gespeichert haben und
die Blende auf 11 verstellen, so wird die
Kamera nach einem Ausschalten oder nach
einem Speicherkartenwechsel wieder auf
Blende 8 stehen.

Bildmodus
Sattig. Schirfe | Kontrast
L
Vivid +1 +1 0
Natural 0 0 0
Muted 0 -1 -1
Portrtat 0 -1 0
Monotone 0 0 0
Custom 0 0 0
ArtFilter 0 0 0

Bei der E-5 sind die Werks-Einstellungen
der Bildmodi andere als bei den friiheren
Kameras. Art-Filter und iEnhance greifen
noch wesentlich starker in die Bilddaten
ein, allerdings auf einer anderen Ebene - die
Parameter fiir Scharfe, Kontrast und Satti-
gung werden hier nicht gedndert. Auch die
Rauschunterdriickung wird bei einigen Art-
filern vom Prozessor gesteuert. Besonders
deutlich ist das beim Filter "Dramatic Tone",

37



38

bei dem es in stark aufgehellten Schatten
zu sehr starken "Wasserfarbeneffekten"
kommen kann, weil der Prozessor das dort
zutage tretende, unvermeidliche Rauschen,
gnadenlos glattbligelt. Damit entstehen im
Bild Zonen grob unterschiedlicher Schirfe.

Seite 107
Ergdnzung
Gradation.

Olympus hat dazugelernt - bei der E-5 steht
die Gradation ab Werk auf "normal" - und
zwar bei allen Modi - bei den Artfiltern wird
die Gradation abhdngig vom Filter gesteu-
ert. Sie kann pro Modus auch auf "High",
"Low" und "Auto" gestellt werden. Im Nor-
malfall ist die Schattendurchzeichnung bei
der E-5 so gut, dass an diesem Parameter
nichts zu dndern ist.
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Ergdnzung
Auflosung

Die E-5 hat zusatzlich zur Auflésungsein-
stellung fiir die Standbilder auch noch eine
Einstellung fiir Video.

Dabei kann man HD - also 1280x720 oder
SD 640x480 wahlen. Ersteres ist 16:9, Zwei-
teres 4:3. Der Vorteil von SD ist, dass die
Videos deutlich langer sein diirfen.

Modus Verh. Aufldsung max. Ldnge
HD 16:9 1280x720 7:16
SD 4:3 640x480 14:19

Leider ist die Qualitat der SD-Filme deutlich
schlechter als die der HD-Version. Es emp-
fiehlt sich also, eher in HD zu filmen. Ndhe-
res dazu noch im Kapitel "Filmen mit der
E-5".

Im Vergleich zur E-3 hat sich noch etwas
anderes gedndert: Alle JPEG werden nun
1:1 angezeigt, wobei die geringer kompri-
mierten LF und LSF nach wie vor noch ein
Vorschaubild eingebettet haben, das zuerst
angezeigt wird, bevor dann, wenn man ins
Bild zoomt, das Vollbild geladen wird. Das
macht sich in einer kleinen Verzogerung
bemerkbar, wenn man in hdchster Vergro-
Berung (14x) mehrere Bilder vergleichen
will.

Seite 110
Ergdnzung
ISO

Bei der E-5 ist die Verwendung von I1SO 100
ohne Probleme mdglich. Die Dynamik sinkt
zwar bei ISO 100 gegeniiber ISO 200 um
etwa eine halbe Blende ab, tbertrifft aber
immer noch alles, was E-System-Kameras
bisher geliefert haben.
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Ergidnzung [ Korrektur

Rauschmind.

Im gedruckten Buch wurde falschlich
behauptet, die Funktion "Rauschmind” Ein"
bei der E-3 entsprache der Funktion "Auto"
bei den anderen Kameras. Dies ist nicht kor-
rekt. Diese Option bedeutet bei der E-3,
dass der Darkframe IMMER nachgeschaltet
ist.

Rauschunt.

Die Rauschunterdriickung der E-5 dhnelt
vom Prinzip her den Vorgdngern: Weniger,
Standard, Stark.

Bei der Rauschunterdriickung von E-620
und den PENs war "Standard" ein ganz
brauchbarer Wert. Bei der E-5 ist die Sache
diffiziler. Die E-5 hat eine so hohe
"Pro-Pixel-Scharfe", dass jede Rauschun-
terdriickung und nachtrigliche Scharfung
Detailverlust bringt. Dies ist bei normalen
Systemen, wie der E-3 oder den anderen,
alteren Kameras des E-Systems kein Drama,
bei der E-5 werden die Verluste aber sofort
sichtbar. Dies liegt daran, dass bei anderen
Kameras der AA-Filter fiir einen sogenann-
ten ,Headroom” an irrelevanten Daten
sorgt. Werden nun Interpolationen an den
Daten durchgefiihrt, etwa bei leichten Dre-
hungen, um den Horizont geradezurichten,
oder eben bei Rauschunterdriickungen,
dann sorgt dieser Headroom dafiir, dass die
Nutzdaten, also die tatsidchlich erfassten
Details, nicht zerstort werden, da die Inter-
polation in der Unschérfe stattfindet und es
egal ist, ob die Unscharfe unscharf wird.

Anhand eines Beispiels kann man zeigen,
was passiert:

+ +

Hier werden zwei unscharfe Punkte (links)
zweimal 17° nach links und anschleiBend
zweimal 17° nach rechts gedreht. Das
Ergbnis der Aktion, rechts: wieder zwei
unscharfe Punkte, den Verlust an Kontrast
kann man relativ einfach ausgleichen.

i =
Ll L

Hier werden zwei scharf begrenzte Punkte
(links) ebenso gedreht, was dabei heraus-
kommt (rechts) hat mit dem urspriinglichen
Bild nicht mehr viel zu tun.

Es gibt aber noch ein anderes Beispiel, das
den Begriff der Datenqualitdt vielleicht
noch anschaulicher beschreibt. Sie haben
das Wort ,DACKEL". Bilden Sie dieses Wort
nun mit einem unscharfen Objektiv und
einem hoch auflosenden Sensor ab, so
erhalten sie folgendes Wort:

XDXAXCXKXEXLX

wobei X die unscharfen Pixel sind. In diesem
Datensatz haben sie nun 46% Nutzdaten.
Mit etwas Mihe konnen Sie das Ursprungs-
wort sogar noch lesen. Nun manipulieren
wir den Datensatz und ersetzen jeden zwei-
ten Buchstaben durch ein Y:

YDYAYCYKYEYLY



Die Datenqualitdt bleibt gleich schlecht.

Haben wir nun aber als Ausgangsmaterial
eine wesentlich bessere Datenqualitat:

DACKXEL

mit 85% Nutzdaten, und manipulieren
dieses Wort genauso, dann wird das Pro-
blem deutlich.

YAYKYEY

Wir erhalten einen dramatischen Informa-
tionsverlust - im Bild Detailverlust. Je
besser also die Datenqualitat ihrer Bilder ist,
desto vorsichtiger miissen Sie mit Nachbe-
arbeitungen sein um die vorhandenen
Daten nicht zu verlieren. Haben Sie beim
hochauflésenden System allerdings gro-
Bere Strukturen, wie etwa das hier:

DDAACCKKEELL

so wird die Struktur zwar unschéarfer, die
Information bleibt aber erhalten:

YDYACYKYEYLY
Die Ergebnisse werden also nicht schlechter

als die vorher bereits schlechten Ergebnisse
von Systemen mit Headroom, aber die

E-5, 50mm Makro, ISO 100, MF, Stativ, Blitz
indirekt, /8, 1/200

vorher noch vorhandene Qualitat ist ver-
schwunden. Das oft geduBerte Mantra, dass
elektronische Bildverarbeitung lberhaupt
erst das Optimum aus einem Bild zaubert,

1SO100

-
-

1SO 200

1SO 400
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trifft also nur dann zu, wenn die Bilddaten
entsprechenden  Bearbeitungsspielraum
zulassen. Auch das iibliche Nachschirfen
der Bilder ist nur dann von Vorteil, wenn ein
entsprechender Headroom vorhanden ist,
den man dazu verwenden kann, Kontrast-
kanten zu erzeugen, die vorher nicht in dem
MaBe da war. Liegt im Bereich der zu erzeu-
genden Kontrastkante aber ein Detail, so
geht dieses verloren.

Wer RAW verwendet, fiir den ist die Einstel-
lung ja ohne Belang, fiir alle anderen ist die
Einstellung stark vom geplanten Verwen-
dungszweck der Bilder abhéngig.

Um die Auswirkungen der verschiedenen
Rauschunterdriickungen zu demonstrieren,
wurde folgendes Musterbild gemacht:

Das Bild wurde mit einem 54er Metz-Sys-
temblitz gemacht, der Aufbau der Szene
fand in einem Lichtzelt statt, der Blitz
beleuchtete die Szene indirekt lber die
weilBe Decke. Bei jeder Verdoppelung der
ISO wurde die Blitzleistung auf die Halfte
heruntergenommen.

Die folgenden Bilder sind ein Ausschnitt mit
einem Auge des Affen, jeweils die JPGs
OutOfCam, Bildmodus iEnhance mit
Rauschunterdriickung AUS, Zwischen den

1SO 800

Bildern wird die Empfindlichkeit jeweils
verdoppelt.

1SO 6400



=

A

ISO 1600 Rauschunterdriickung Standard

I1SO 1600 Rauschunterdriickung stdrker

Wie man sieht, tritt spatestens mit ISO 3200
ein starker Detailverlust auf, bei ISO 6400
wird die Auflésung sehr grob, die feinen
Haarstrukturen verschwinden.

Um die Auswirkungen der verschiedenen
Rauschunterdriicksstufen ~ zu  zeigen,
werden die Bilder mit 1ISO 1600, ISO 3200
und ISO 6400 per Olympus Viewer 2.0 ent-
sprechend bearbeitet. (So beeindruckend
schlecht die ISO 6400-Bilder in der Vergro-
Berung aussehen - fiir einen 10x15-Print
oder eine Zeitungsbild sind sie lbrigens
allemal ausreichend.)

Bei den gezeigten Beispielen sieht man
deutlich: Wenn es um Details geht, sollte
man nicht iiber die Stufe "weniger" hinaus-
gehen. In manchen Situationen, mit groBen
Flachen im Hintergrund und gut beleuchte-
ten Details im Vordergrund kann man auch
gut mit Rauschunterdriickung Standard
leben. "Stdrker" produziert eigentlich
immer sehr schnell den gefiirchteten Was-
serfarbeneffekt. Fiir kleine Prints und fiir's
Internet mag die Stufe aber auch dann
ihren Sinn haben.
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e

1SO 3200 Rauschunterdriickung Standard ISO 6400 Rauschunterdriickung Standard

ISO 3200 Rauschunterdriickung stérker ISO 6400 Rauschunterdriickung stdrker
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Ergdnzung
IS

Auch die E-5 hat den Bildstabilisator fiir's
Hochformat, den 1S3 bekommen.

Messung

Der Parameter ist bei der E-5 ins Menii 1E
gewandert, aber ansonsten ist er identisch
mit dem der E-3.

Anti-Schock

Auch dieser Parameter ist in das Menii 1E
verschoben worden - eine logische Konse-
quenz, denn eigentlich stellt man diesen
Parameter an der E-5 einmal auf "Ein" und
fertig. Diesen Parameter auf "Aus" zu stel-
len, ist nur dann sinnvoll, wenn man defini-
tiv nie vorhat, einmal vom Stativ zu foto-
grafieren.  Also: wenn sie ein Stativ
besitzen: "Ein"-schalten.

Es ist keineswegs so, dass nun alle Bilder mit
entsprechender Verzogerung gemacht
werden, sondern die SVA muss im Auslose-
menu dann explizit ausgewdhlt werden.
(Erkenntlich an der Raute vor dem Symbol.)
Essind alle Auslésearten mit SVA verfiigbar,
auch wenn die Highspeed-Serienaufnahme
mit SVA nur wenig gebraucht werden
diirfte. (Aber auch hier: wenn sie mit einem
Kabelausloser vom Stativ HDRs machen, ist
diese Funktion Gold wert.)
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Ergdnzung

AE BKT

In der Firmwareversion 1.0 hat die E-5 fol-
gende neue AE-BKT-Modi: 2 Bilder mit bis
zu 1 EV Unterschied und 7 Bilder mit bis zu
0,7EV Unterschied.

Bei der Belichtungsreihe mit 2 Bildern wird
ein korrekt belichtetes Bild gemacht, und
anschlieBend ein lberbelichtetes Bild. Bei
allen ungeradzahligen Belichtungsreihen
wird nach der korrekten Belichtung das
dunkelste Bild angeschlossen, anschlieBend
aufsteigend bis zum hellsten Bild am Ende
der Reihe.

Die ideale Einstellung fiir HDR-Belich-
tungsreihen ist 5 Bilder mit jeweils 1EV
Unterschied: 5F 1EV (5 Frames, 1 Exposure
Value)

Es wird erwartet, dass bei einem Firmwa-
reupdate fiir die E-5 der maximale Abstand
der einzelnen Belichtungen auf 2 EV ange-
hoben wird.

Belichtungszeit Bracketing.

Es gibt eine Mdglichkeit, ein Bracketing mit
gleicher Belichtung und Blende, aber
unterschiedlicher Belichtungszeit einzu-
stellen. Dazu schaltet man im M-Modus ein
Bracketing ein. Auto-ISO an, (Auto-ISO
muss nattrlich auch fiir M freigeschaltet
sein). High-Speed-Serienmodus wihlen.

Die Sequenz produziert dann eine Serie mit
gleicher Belichtung, aber unterschiedlicher
Belichtungszeit und natiirlich unterschied-
licher ISO. Sehr nett, um unterschiedliche
Starken von Bewegungsunschérfe aus der
gleichen Szene in einem Rutsch einzufan-
gen.
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Ergdnzung
Mehrfachbelichtung

Die Beschreibung dieser Funktion fehlt an
dieser Stelle im E-System-Buch.

Die E-5 (und auch E-620 und E-30) ermdg-
licht Mehrfachbelichtungen auf mehrere
Arten. Einerseits nachtraglich in der
Kamera, wie eben auch am PC, aber vor
allem ist es mdglich, nachdem Sie den Para-
meter Bild auf ,2F" (2 Frames oder auch 3F
oder 4F) gestellt haben, liber den LiveView
zwei Bilder wirklich genau zu kombinieren,
da das erste Bild durchscheinend mit dem
zweiten zusammen dargestellt wird. Dabei
konnen Sie Gber ,Auto EV* angeben, ob die
beiden Bilder jeweils vor der Kombination
in der Helligkeit reduziert werden, oder in
der Originalhelligkeit verbleiben. Die E-5
ermdoglicht bis zu 4 Bilder (ibereinander,
was wirklich fiir alle denkbaren Fille ausrei-
chen sollte.

Die Mehrfachbelichtung bleibt so lange
aktiviert, wie sie tatsidchlich Mehrfachbe-
lichtungen machen und im Aufnahmemo-
dus bleiben. Sobald Sie in den Wiedergabe-

modus wechseln oder die Kamera
ausschalten, wird dieser Parameter
zuriickgesetzt.

Sie konnen selbstverstandlich zwischen den
beiden Bildern sdmtliche Aufnahmepara-
meter dndern. Von der Brennweite liber die
Blende bis zur Belichtungszeit oder WeiB-
abgleich ist alles moglich. Nach der Mehr-
fachbelichtung kommen Sie aber nicht
mehr an die einzelnen Bilder heran. Auch
im eventuell mitgeschriebenen RAW sind
die beiden Bilder bereits Ubereinander
gerechnet. (Soweit zur Geschichte, RAW
wiren unbearbeitete Sensordaten...)

Der wesentliche Unterschied zwischen den
beiden Modi AutoEV Ein und Aus ist auch:
die automatische Reduzierung funktioniert
im manuellen Modus nicht. Hier miissen sie
sich also selbst darum kiimmen. Haben Sie
AutoEV angewdhlt, so kbnnen sie im manu-
ellen Modus die Mehrfachbelichtung nicht
anwahlen. Wechseln Sie in "A", schalten Sie
AutoEV aus und nun kénnen Sie auch in
"M" mehrfach belichten.

Das folgende Bild ist mit zwei Studioblitzen
im Modus M entstanden, wobei zwischen
den beiden Bildern die Blende weiter
geschlossen wurde, um die Orange dunkler
zu bekommen.

Mehrfachbelichtung. Bild 100% direkt aus der Kamera.

An diesem Bild sieht man deutlich, die Pro-
bleme bei derlei Spielereien: der Lichtreflex
auf der Pfannenkante zieht sich durch die
Orange, hier miusste sorgfaltiger abge-
schattet werden. Generell ist die Orange
eigentlich zu hoch, die Pfanne ist tiefer.
dann musste man aber einen wesentlich
helleren Kochl6ffel nehmen, oder diesen
uber einen eigenen Spot beleuchten, weil
sonst die Orange zu stark durchschimmert.
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Solange der Reiz der Doppelbelichtung
erhalten bleiben darf, ist diese Funktion
deutlich unkomplizerter:

Mehrfachbelichtung mit AutoEV

Spannend werden oft Uberblendungen von
Gesichtern, die mit dem LiveView sehr
genau vorgenommen werden kdnnen.

Deckt man jeweils einen Teil des Gesichts
mit einer schwarzen Pappe ab, so kann man
auch unterschiedliche Gesichter ineinander
Uibergehen lassen.

Beim Bild links unten wurden Affe und Sty-
roporkopf aus dem Rauschbild mit dem
Rosenstrauss kombiniert -Mehrfachbelich-
tung aus drei Bildern mit AutoEV.

Uber ,UBERLAGERN" kénnen Sie nicht nur
zwei Bilder kombinieren, sondern ein RAW
mit mehreren spater aufgenommenen Bil-
dern Uberlagern. Auch wenn sie fiinf Bilder
uber das RAW legen, kommt am Ende nur
ein resultierendes Bild heraus - zusitzlich
zu dem bereits vorhandenen RAW.

Weder Uberlagerung, noch Mehrfachbe-
lichtung konnen Sie in Olympus Master
oder Viewer simulieren. Diese Funktionen
stehen ausschlieBlich in der Kamera zur
Verfiigung.
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Ergdnzung
Bearb.

Auch die E-5 hat den eingebauten Werk-
zeugkasten zum Bearbeiten von Bildern
samt nachtriaglichem Anwenden von Artfil-
tern in der Kamera.

Die Logik des "RAW DATA EDIT", mit dem
man die Artfilter und auch andere Einstel-
lungen anwenden kann - ist ibrigens etwas
verquer: Zuerst stellt man ein, wie man
gerne das Bild entwickelt haben mdchte,
dann ruft man das Bild auf und wendet
durch die Auswahl von OK bei RAW DATA
EDIT die aktuellen Einstellungen auf das
Bild an - vorausgesetzt, man hat ein RAW,
dessen Daten man verdandern kann. Dabei
wird natiirlich nicht das Bild selbst veran-
dert, sondern lediglich die Entwicklungsan-
weisungen - und es wird ein neues JPEG
geschrieben. Dieses JPG erhdlt dann auch
einen neuen Namen, und zwar eine neue,
fortlaufende Nummer - nicht wie das Origi-
nal-JPG, das mit dem RAW direkt geschrie-
ben wird und die gleiche Nummer wie das
RAW hat. Dadurch kdnnen die entspre-
chend in der Kamera entwickelten Bilder
unter Umstdnden sogar in einem anderen
Ordner auf der Speicherkarte landen.

RAWs aus anderen Kameratypen - auch aus
einer PEN - kdnnen librigens nicht bearbei-
tet werden, und auch die Funktion "e-Por-
trait" kann nur verwendet werden, wenn
bei der Aufnahme bereits eine Gesichtser-
kennung aktiv - und erfolgreich - war.

JPEGs dagegen konnen zwischen verschie-
denen Kameras ausgetauscht und trotzdem
bearbeitet werden - auch hier wird nach
der Bearbeitung eine neue Datei erstellt, die
auch in einen Ordner mit der aktuellen Z&h-
lung geschrieben wird. Wenn also die Karte

aus einer Kamera stammt, deren Ordner-
nummer bei 514 liegt und die Kamera, in
der bearbeitet wird, bereits bei 678 ange-
langt ist, so ist nach der Bearbeitung die
neue Datei in einem neuen Ordner 678 auf
der Karte. Wird diese Karte zurtick in die
Ursprungskamera geschoben, und auf diese
Karte fotografiert, ohne sie zu formatieren,
so libernimmt diese Kamera die Zihlung.

In diesem Zusammenhang gibt es einen
wesentlichen Unterschied zwischen E-3 und
E-5: Die E-5 hat keinen Sensor an der Karten-
fachklappe. Es ist also moglich, die Karte im
laufenden Betrieb zu entnehmen. Die Kamera
schaltet sich nach Entnahme der Karte ab -

egal ob noch eine zweite Karte im anderen
Schacht steckt. Um die Kamera wieder einzu-
schalten, muss man die Kamera erst am Aus-
schalter nochmals ausschalten - wobei auch
der Gyrosensor nochmals mit Geratter kali-
briert wird und kann sie dann erst einschal-
ten.

Was man natiirlich nicht tun sollte: die Karte

wahrend des Schreibvorgangs entnehmen.
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e-Portrat

Die E-5 hat eine neue Funktion, die sich
"e-Portrat" nennt. Wenn bei der Aufnahme
des Bildes die Gesichtserkennung einge-
schaltet war - und das Gesicht erkannt hat,
was natlirlich eine Aufnahme (ber den
LiveView voraussetzt, dann kann man
bereits in der Kamera eine Gesichtsretusche
durchfiihren lassen. Das Bild hat hinterher
nur noch eine Auflésung von 1920x2560
aber die Wirkung reicht fiir den Heimge-
brauch gut aus. Es wird lediglich die Haut
geglattet und Hautunreinheiten gemildert,
ohne gleich das groBe Biigeleisen auszupa-
cken. Der Effekt wirkt relativ natiirlich.

50mm, 1/2,0, ISO 800, WB Auto, 100% 0oC

Gleiches Bild nach Anwendung von e-Portrit.



Ergdnzung

Im Benutzermeni A gibt es drei neue Funk-
tionen: Den MF-Assistenten, die AF Grund-
einstellung und "Phasenkontrast AF".

Den MF-Assistenten kann man ein- oder
ausschalten und er macht nichts weiter, als
beim Griff zum Fokusring des Objektivs
automatisch die Sucherlupe fir einige
Sekunden einzuschalten. Die Sucherlupe
vergroBert genau den Bereich, auf dem der
Fokuspunkt gerade steht. Mehr dazu gibt's
auch im Kapitel "Autofokus-System".

Damit konnen Sie die Stellung von "AF
Home" festlegen. Dieses AF-Feld kénnen Sie
iber eine Konfiguration einer Funktions-
taste dann direkt ansteuern. Wenn Sie
haufig schnell auf den mittleren Fokus-
punkt (oder einen anderen Punkt) zuriick
schalten miissen, dann konnen Sie das hier
festlegen.

Damit wird nicht etwa der Phasenkon-
trast-AF justiert, sondern lediglich angege-
ben, dass im LiveView-Modus durch Drii-
cken der AEL/AFL-Taste der Spiegel
heruntergeklappt und per Phasen-AF
fokussiert wird. Da wihrend des Phasen-AF
der LiveView dunkel bleibt, ist das eher
etwas vom Stativ - und da kann man meis-
tens mit der Sucherlupe auch sehr gut
scharf stellen. Eine Ausnahme sind Aufnah-
men mit langem Tele vom Stativ, etwa
Mondaufnahmen. Mondaufnahmen mit
Sucherlupe im LiveView sind eine fumme-

lige Angelegenheit, weil man durch das
Manipulieren am Objektiv beim Fokussieren
dauernd den Bildausschnitt verschiebt und
der LiveView prinzipbedingt immer 1/10s
hinterherhinkt. Ein Kontrast-AF auf den
Mond scheitert oft, so dass die verniinf-
tigste Methode tatsdchlich ist, im LiveView
den Phasen-AF einzuschalten.

Sigma 50-500, 500mm, 1/80s, 1/9,0, ISO 100, SVA 8 Sekunden, Ausschnitt.
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Seite 118
Fehlerkorrektur

Ergdnzung zu "Obj. Riicksetzen": Besonders
wichtig ist die Funktion bei Objektiven, die
einen groBBen Fokusauszug haben, wie etwa
das 50mm Makro. Ausgefahren ist das
Objektiv nahezu doppelt so lang und damit
schlecht zu verstauen. In ausgeschaltetem
Zustand ist der Fokus nicht zu bewegen.
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Ergdnzung
Benutzermenii 1 B

Bei der E-5 hat der Parameter Einstellfunk-
tion (der bei der E-3 noch "Einstellrad" hieB)
einen neuen Parameter erhalten: sie
konnen im Wiedergabemodus die beiden
Funktionen der Einstellridder - hinten: Ver-
groBern/Verkleinern und vorne: zwischen
den Bildern umschalten - vertauschen. Ist
Gewohnheitssache.

Einstellrichtung

Auch eine neue Funktion: Man kann nun
auch die Drehrichtung der Einstellrader
verdndern - und zwar getrennt voneinan-
der. Wer's braucht.
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Ergdnzung
FN-Funktion

Wiahrend die E-3 nur eine frei program-
mierbare Taste hat, hat die E-5 nun immer-
hin deren drei, dafiir ist die IS-Taste wegge-
fallen. Da der IS nun im
Super-Control-Menii angezeigt wird, ist die
IS-Taste auch absolut entbehrlich gewor-
den. Trotzdem kann man den IS nun auf
eine der Tasten legen.

Uberhaupt ist durch eine Verbesserung der
Menisteuerung im Super-Control Menii
keine einzige Taste ein "Muss". Den Sofort-
weiBabgleich bekommt man auch recht
einfach Giber die WB-Taste (Speicherplatz 1
bis 4 auswihlen, und +/- Taste driicken)
und auch alle anderen Funktionen sind gut
tiber das Control Menii zu erreichen. Die
Funktionstasten sind also tatsachlich fiir
Gewohnheitstiere nach Geschmack frei
belegbar. Ich habe auf die Fn-Taste die
Lupenfunktion (vergréssern) gelegt, auf die
AF-Taste die AF-Punkt-Auswahl und die
Abblendtaste hat ihre Funktion behalten.
Beim Einstellen ist zu beachten: die
AF-Punkt-Taste ist im LiveView fest mit
dem Sofortvideo belegt. Deshalb kann die
Taste im Menii nur eingestellt werden,
wenn LiveView AUS ist.

Wird die Lupenfunktion auf die Fn-Taste
gelegt, so ist sie beim Durchklickern der
LiveView-Ansichten mit der Info-Taste
nicht mehr verflgbar.

Ein Parameter der E-3 ist in diesem Menii
nicht mehr vorhanden: "Mein Modus Ein"
ist ersatzlos entfallen.

ACHTUNG!

Es gibt einen Fehler im Handbuch: Das
behauptet, die Werte der "Tastenfunktion”
wirden im "MySet" gespeichert. Dies ist
aber falsch. Sie konnen nur einen Wert fiir
diese Kndpfe vergeben.
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Ergdnzung
Benutzermeni 1D

HDMI

Falls Sie ihre Kamera per HDMI-Kabel (bitte
extra erwerben, nicht im Lieferumfang) an
einen Fernseher anschliessen wollen,
kdnnen Sie hier die Auflésungen einstellen
und auch die Steuerung liber die Fernseher-
Fernbedienung einschalten.

Gesichtserkennung

Dazu steht im E-System-Buch schon ein
ganzer Artikel und iiber den Vorrang der
Gesichtserkennung Uber den AF wurde
bereits dort etwas geschrieben.

INFO EINST.

Dieser Menlipunkt ersetzt das "Raster" bei
der E-3. Die groBBte Verbesserung ist nun die
Tatsache, dass man jede einzelne Ansicht
abschalten kann - und dass nun die High-
light- und Schattenwarnung in einem Bild-
schirm zusammengefasst ist. Was man
davon auswahlt, ist Geschmackssache.

Bei den Gittern im LiveView ist ein Neues
dazugekommen: das schrage Kreuz, quasi
die spezielle Hilfe fiir Freunde der doppel-
ten Helge-Diagonale (DHD). Leider muss
man sich fiir eines der Gitter entscheiden.

Die Zoom-Ansicht ist Gbrigens nicht konfi-
gurierbar, wenn die Fn-Taste mit der
Lupenfunktion belegt ist.

Mehrfachanzeige
Bei der E-5 kann man die Mehrfachanzeige

konfigurieren. Ob man da jetzt eine Vier-
fach-, oder Hundertfachanzeige haben

mochte, und ob man die Bilder in der Kalen-
deriibersicht haben will. Alles
konfigurierbar. Auch wenn die Bilder in der
100er Ubersicht schon extrem klein werden
- beim durchzappen vergrossern sich die
Bilder jeweils etwas, so dass man trotzdem
einen guten Uberblick bekommt. Der
Kalender ist wohl eher etwas fiir Wenigfo-
tografierer...

KONTROLL EINST.

Auch dies ist ein neuer Parameter. Er wurde
notwendig, weil mit Einfihrung der PEN
eine neue Menlstruktur in den FT-Bereich
Einzug hielt. Dieses Meni nennt sich "Live-
kontrolle” oder auch "LiveSteuerung" und
besteht aus zwei Meniileisten rechts und
unten am Bildschirm. Der groBe Vorteil
dieses Menus: man hat noch relativ unge-
triibte Sicht auf's Motiv. Dafiir hat es zwei
groBe Nachteile: es ist nur im LiveView ver-
fligbar und man muss, um alle Parameter zu
bekommen, scrollen. Man muss sich also
sowieso noch mit dem zweiten Mend, dem
bekannten "Super Control Meni" aka
"Superbedienfeld”, "Monitoranzeige" oder
"Funktionsanzeige" auseinandersetzen - da
kann man das zweite Meniu auch gleich
abschalten - das geht hier.

EINSTELLUNG HISTOGRAMM

Die Uber/Unterbelichtungswarnung in der
Anzeige wurde schon erwdhnt. Hier kann
man den Bereich angeben, ab dem diese
Warnung aktiv wird. Voreingestellt ist ein
Wert von 0 in den Schatten und ein Wert
von 255 in den Lichtern. Beides sind die
Extremwerte,

Dabei spielt es keine Rolle, ob bereits einer
der drei Farbkanile Rot /[ Griin /Blau liber-
sattigt ist. Erst wenn alle drei Farbkanile
"am Anschlag" sind, springt die Uberbelich-
tungswarnung an. Es kann also sein, dass sie
eine helle, rote Flache fotografieren, bei der
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Klarer Fall von ausgefressenem Rotkanal bei der Hinter-
grundbeleuchtung.

der Rotkanal ldngst in der Sattigung ist und
die Fliche nur noch ein schmutziges Gelb
zeigt, aber Griin und Blau eben noch unter-
halb der Schwelle liegen - sie deshalb auch
keine Uberbelichtungswarnung bekom-
men.

LCD Bel.

Dieser Parameter wurde im E-System-Buch
gar nicht behandelt. Bei der E-5 sorgt er
dafiir, dass das Display zur Stromersparnis
nach der eingestellten Zeit dunkler geschal-
tet wird. Dies betrifft aber nur das
Super-Control-Meni. Dieses wird nach der
eingestellten Zeit dunkler geschaltet. (Nicht
jedoch, wenn man es lber die OK-Taste
aufgerufen hat. Dann verschwindet es
sowieso nach der Anzeigezeit autoamtisch)
Wenn man einen Batteriegriff dran hat,
dann erhoht es den Komfort ungemein,
wenn man diesen Parameter auf "Hold"
stellt. Man hat dann ein helles Display, bis es
sowieso nach dem Timer des "Ruhe Modus"
abgeschaltet wird.

LAUTSTARKE

Noch ein neuer Parameter. Da man nun mit
der Kamera Videos abspielen kann, besitzt
die E-5 auch einen Lautsprecher. Und
dessen Lautstarke kann man entsprechend
anpassen. Das betrifft nicht nur die Wie-
dergabe von Videos, sondern auch die Wie-
dergabe von Klangnotizen zu Fotos und
Hintergrundmusik zu Diashows. (Von denen
die E-5 einige bereits eingebaut hat.)

BILDMODUS EINST

Noch eine Komfortfunktion, die eine
schnellere Bedienung der Kamera ermdg-
licht: Mittlerweile hat die E-5 ja nicht weni-
ger als 16 Bildmodi von i-Enhance bis zum
Dramatic Tone. Dabei sind auch Modi, die
absolut nicht jedermanns Geschmack sind.
Damit man nun beim Auswédhlen nicht
endlos uninteressante Bildmodi durchdre-
hen muss, kann man hier die wenig oder gar
nicht benutzten ausblenden. So gibt es
viele, die i-Enhance und Vivid als zu bunt
ausblenden, Portrat und Muted nicht brau-
chen, hin und wieder mal monochrom foto-
grafieren, sich einen Custom-Modus
zurechtstricken und ansonsten mit "Natu-
ral" und ein paar Art-Filtern gliicklich sind.
Natural kann iibrigens nicht ausgeblendet
werden...
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Ergidnzung [ Fehlerkorrektur
Benutzermenu 1E

Das E- Menii hat sich nicht dramatisch ver-
andert. Die Parameter "Messung" und
"Anti-Schock" sind aus dem Kameramenii
hierher gewandert, eine sinnvolle Ldsung,
dasie ja liber das Super-Control-Menii und
auch die Direkttasten und Drehrader ausge-
wahlt werden konnen.

Wesentlicher Unterschied ist nun, dass die
E-5 im Auto-1SO-Dialog nun eine Empfind-
lichkeit von I1SO 6400 mit einer Startemp-
findlichkeit von ISO 200 anbietet.

Da die E-5 bei ISO 200 ihren gréBten Dyna-
mikbereich hat und sich mit dieser Einstel-
lung auch noch kein stérendes Rauschen
bemerkbar macht, spricht eigentlich nichts
dagegen, bei passender Gelegenheit auf die
Auto-ISO-Funktion zurlickzugreifen. Den
hoheren Wert kann man, je nach personli-
cher Rauschtoleranz wischen 1SO 800 und
ISO 3200 einstellen. Werte dariiber sind,
wie schon im Kapitel Rauschunerdriickung
gesehen, mit Vorsicht zu geniessen.

In der Druckausgabe wurde behauptet, die
in der Auto-ISO-Einstellung vorgegebenen
ISO 100 wiren eine absolute Grenze. Dies
ist falsch. Der Wert AUTO-ISO kennt ledig-
lich eine "feste" Grenze: die obere. Die
untere "Standard"-Grenze (also etwa I1SO
200 oder 400) wird von der Kamera auto-
matisch unterschritten, wenn dies zur
Erzielung einer korrekten Belichtung not-
wendig ist.
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Seite 133
Ergdnzung
Benutzermeni 1G

Auch hier wurden vor allem Parameter aus
dem Kameramenii1 geparkt: Rauschminde-
rung, Rauschunterdriickung und der Weif3-
abgleich. Bevor man 6fter am Parameter
Rauschunterdriickung herumschraubt,
sollte man lieber zum RAW greifen - eine
falsch getroffene Entscheidung in dieser
Sache kann ein unwiederbringliches Foto
ruinieren - oder, genauer gesagt, verhin-
dern, dass es in optimaler Qualitdt gespei-
chert wird.

SV-Aufnahmen

Auch die E5 kann nun bereits bei der Auf-
nahme die JPGs beschneiden. Wirklich
interessant ist das dann, wenn Sie zum
16:9-HD-Video Bilder fotografieren wollen,
etwa einen Stop-Motion-Teil. Bevor Sie die
Bilder in der Bildverarbeitung alle einzeln
beschneiden, konnen Sie hier bereits beim
Fotografieren das entsprechende Format
angeben.

Uber die Besonderheiten dieses Parameters
wurde bereits im E-System-Buch ausfiihr-
lich geschrieben.
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Ergdnzung
Benutzermeni 1H

Die beiden Parameter "Dateiname Bearbei-
ten" und die Umschaltung CF/SD-Karte sind
ebenfalls aus dem Kamerameni 2 bei der
E-3 hierher gewandert. Da die Umstellung
der Karten nun ebenfalls im Super-Con-
trol-Menii funktioniert und der Dateiname
eher seltener bearbeitet wird, ausgespro-
chen sinnvoll.

COPYRIGHT EINST.

Mit der E-5 kann nun auch in einer Olym-
pus-Kamera gleich in der Kamera ein Copy-
right-Vermerk ins Bild geschrieben werden.

Zuerst wird mit COPYRIGHT INFO festge-
legt, ob (iberhaupt ein Copyright Info
geschrieben werden soll - klare Empfeh-
lung: Ja. Auch wenn diese Daten von krimi-
nellen Elementen natiirlich entfernt
werden konnen, dadurch wird die Datei
verandert und einige Priifsummen stimmen
dann nicht mehr, so dass die Manipulation
im Vergleich mit dem Original nachgewie-
sen werden kann.

Nun kdnnen Sie bei "Kiinstlername" ihren
Namen eingeben - und bei "Copyright
Name" gleich nochmal.

Warum nun die beiden unterschiedlichen
Felder, wenn doch nur der gleiche Name
drinsteht? Einerseits ist es dadurch mdglich,
ein Pseudonym in der Bilddatei unterzu-
bringen, andererseits ist es vor allem im
amerikanischen Raum iblich, die Bildagen-
tur, in deren Auftrag der Fotograf arbeitet,
gleich in die Datei zu schreiben. Die Agen-
tur, die die Bildrechte wahrnimmt, landet
also im Feld "Copyright Name".

Diese Daten werden (ibrigens in den soge-
nannten EXIF-Header des Bildes geschrie-
ben. EXIF ist eine Abkiirzung von Exchange-
able Image File Format, wobei die korrekte
Abkirzung eigentlich Exif lautet.

Es gibt eine weitere Mdglichkeit, solche
Daten in ein Bild zu schreiben, die soge-
nannten IPTC-Felder. Auch das ist wieder
eine Abkiirzung: IPTC bedeutet Internatio-
nal Press Telecommunications Council und
dieser Standard heiBt eigentlich komplett
IPTC - NAA, da er zusammen mit der NAA,
der Newspaper Association of America ent-
wickelt wurde.

Die E-5 schreibt aber keinen IPTC-Header in
die Datei. Sobald mit einem externen Pro-
gramm (z.B. Picasa, IrfanView oder Photos-
hop) IPTC-Daten in die Datei geschrieben
werden sollen, legt dieses Programm einen
IPTC-Header an und schreibt da hinein.
Damit ist das Bild, obwohl es eigentlich
uberhaupt nicht verandert wurde, nicht
mehr "Out-Of-Cam". Ofter verrit das Pro-
gramm auch gar nicht, dass es jetzt
"IPTC-Daten" schreibt. Die meisten bieten
einfach eine "Verschlagwortung" an - und
fertig.

Benutzermeni 1 | Movie

Das I-Menii wurde neu eingefiigt - und es
hat noch deutlichen Raum fiir zukiinftige
Parameter. Derzeit enthalt es ausschlieBlich
die Mdglichkeit, den Filmton abzuschalten.
Das ist nicht sonderlich sinnvoll, schlieBlich
kann man den Ton auch nachtrdglich beim
Schnitt entfernen. Der einzige Grund, den
Ton abzuschalten, liegt darin, dass man
etwas Speicher damit sparen kann - das
verlangert die HD-Filmdauer, die aufge-
zeichnet werden kann, um etwa 20 Sekun-
den. Solange man nicht auf diese 20 Sekun-
den angewiesen ist, sollte man den Ton auf
"EIN" lassen.
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AUTOFOKUS JUSTAGE

Die AF-Justage der Objektive an der E-5
kann notwendig sein, da der Hilfsspiegel
der E-5 eine endliche Oberflichengiite
besitzt. Winzigste Unebenheiten kdnnen
dazu fuhren dass der AF nicht exakt dort
liegt, wo er erwartet wird. Diese Uneben-
heiten werden ab Werk dadurch ausgegli-
chen, dass die AF-Sensorlinien geringfiigig
dezentriert ausgelesen werden. Jedes
Objektiv sorgt aber wieder fiir andere
Ungenauigkeiten, so dass die ab Werk zur
Verfiigung stehende Standardeinstellung
nicht fiir alle Objektive stimmt.

Der Hilfsspiegel hat eine hinreichende
Genauigkeit, so dass der anvisierte Punkt
meistens tatsachlich scharf ist, es kann aber
passieren, dass sich der Scharfebereich
nicht gleichmassig nach vorne und hinten
erstreckt, sondern dass sich der anvisierte
Punkt am Ende des Scharfebereichs befin-
det. Das Ergebnis ist bei einem Portrat etwa
eine knackscharfe Schulter und ein
unscharfes Ohr.

Das Einstellen des Fokus ist eine diffizile
Sache, bei der man viel falsch machen kann.
Im Folgenden gibt es dehalb eine
Step-by-Step-Anleitung, bei der ein Sigma
55-200 justiert wird.

Zu allererst wird ein zuverldssiges "Target"
bendtigt, also eine Art Messeinrichtung fir
den Fokus. Ideal ist dafiir das Spyder Lens-
Cal, das aber nicht ganz billig ist. Mit ein
bisschen Pappe und Papier kann man so
etwas aber in ein paar Minuten selber
bauen. Irgendwelche auf den Tisch gelegten
GliedermafBstabe, Lineale, Traumflieger-
charts, Waschestander usw: vergessen.

Bauen Sie sich einfach so etwas:

Dazu drucken Sie sich die beiden Seiten des
PDFs auf

http://oly-e.de/download/lenscal.pdf

aus, kleben sie auf starken Karton, knicken
an der mit X bezeichneten Linie und schnei-
den das untere Eck ab. Anschliessend mit
etwas Klebeband zusammenkleben. Fertig.
Natdirlich kénnen Sie die Konstruktion mit
Riickstiitzen und Pappwinkeln beliebig auf-
peppen, fir gelegentlichen Gebrauch tut es
aber auch die abgebildete Einfachst-Ver-
sion.

Als néchstes brauchen Sie einen Raum mit
einer Ldnge von etwa 4 Metern. Am einen
Ende stellen Sie die Konstruktion auf einen
Tisch, am anderen Ende ihre Kamera auf ein
Stativ. Nun gehen Sie mit ihrer Kamera so
nahe an die Konstruktion heran, bis sie sie
formatfiillend draufhaben.



Und nun geht's ans kalibrieren. Zuerst die
einfache Version: Wir verpassen dem
Objektiv einen einfachen Korrekturfaktor
fiir alle Brennweiten und alle AF-Punkte.

€:-IFORMAT/FARBE/WB
AUFNAH./LOSCHEN

i

. MOVEE
=l 1
B autury 3
o#

ZURUCK » 8 EINST.»0K)

Der zustandige Meniipunkt ist im Zahnrad-
menii unter J zu finden.

PIXEL KORR.
BELICHTUNGSJUSTAGE
REINIG.MOD.

EXT WB MESSUNG EN

AUTOFOKUS JUSTAGE >

AA BATTERIE TYP -

ZURUCK » HEg EINST.»0K]

Unter Autofokus Justage gibt's folgendes
Untermenii:

AUTOFOKUS JUSTAGE

AF ANPASSEN OBJ. DATEN

DATEN

EINST.*[OK)

=R

ZURUCK » 0

Und hier ist der erste Stolperstein. Der
wichtigte Menipunkt ist hier ndmlich
"Daten” und nicht "AF Anpassen"”.

AUTOF AF ANPASSEN

AF ANPASSE! AUS
ZURUCKSETZEN

OBJ. DATEN

ZURUCK+EW [E%sE  EINST.»[0K

Trotzdem ist der erste Anlaufpunkt hier:
Also zuerst unter "Obj Daten" weiterschal-
ten.

OBJEKTIV-WERTE ANPASSEN

55-200 F4.0-56
SIN 000000000

-

:O-S-
z

ZURUCK»#R [S%+(  EINST.»OK

Man bekommt einen Bildschirm mit der
Bezeichnung des Objektivs und der Serien-
nummer - zumindest normalerweise. Das
uralte Sigma 55-200 gibt hier offensicht-
lich keine korrekten Daten zuriick. Auf
diesem Bildschirm kénnen Sie das Objektiv
im Ganzen justieren. Wenn Sie den gelben
Balken nach unten verschieben (also in
Richtung Kamera, Minuswerte) verschieben
sie den Fokuspunkt in Richtung Kamera,
nach oben verschieben sie den Fokuspunkt
von der Kamera weg.

Wenn Sie es nun genauer haben wollen,
dann driicken Sie nochmal die rechte Pfeil-
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taste und sie erhalten folgenden Bild-
schirm:

OBJEKTIV-WERTE ANPASSEN

ZURUCK »¥eng EINST.*[0K]

Hier konnen Sie das kurze oder lange Ende
des Objektivs getrennt einstellen. Wieder
auf rechts driicken, und es kommt das hier:

AF FELD

T-11

ZURUCK »#END EINST.*[OK]

Nun kdnnen Sie entweder gleich of OK drii-
cken, dann bekommen Sie wieder einen
Einstellschirm mit Schieberegler rechts, mit
dem sie alle AF-Punkte auf einmal verstel-
len kénnen, oder sie driicken auf eine der
Pfeiltasten und suchen sich einen der
AF-Punkte speziell heraus, den sie dann
nach driicken der OK-Taste -einstellen
kdnnen.

Wenn sie nach dem Einstellen auf OK drii-
cken, wird das bisher Erreichte abgespei-
chert und Sie landen wieder im Haupt-
menti. Wenn Sie weiter einstellen wollen,
zum Beispiel einen Einzel-AF-Punkt, oder
auch das andere Ende des Teles, dann drii-

cken Sie auf die rechte Pfeiltaste. Dann sind
sie wieder im Tele/Wide-Bildschirm und
konnne weiter einstellen.

So weit so gut.

Das Problem dabei ist: Sobald sie einmal
zum falschen Zeitpunkt OK gedriickt haben,
ist alles abgespeichert und Sie miissen von
vorne anfangen - diesmal aber nicht unter
"AF Anpassen”, sondern unter "Daten".
Wenn Sie nochmals unter "AF Anpassen”
anfangen, erzeugen Sie ein zweites Set an
Daten fiir dieses Objektiv. (Aus diesen ver-
schiedenen Sets kénnen Sie dann unter
"Daten" auswihlen, aber meistens will man
einen Satz fertiger Daten haben und nicht
drei oder vier angefangene..)

Sobald Sie also unter "AF Anpassen” einmal
ein Set fir das Objektiv angelegt haben,
missen Sie es ausprobieren. Stellen Sie mit
einem AF-Punkt (falls sie einzelne
AF-Punkte eingestellt haben, mit genau
diesen) mehrmals auf die senkrechte Fliche
des Targets scharf. (Mehrmals, um eventu-
elle Ungenauigkeiten beim ersten Scharf-
stellen zu vermeiden) und Isen Sie aus. Der
Mittelpunkt ihres Schiarfebereichs sollte
nun dort liegen, wo sich die beiden schra-
gen Linien auf dem schiefen MaBstab kreu-
zen. Die Wahrscheinlichkeit, dass dies nach
dem ersten Einstellen der Fall ist, ist ziem-
lich gering.

Aus diesem Grund geht es nun nochmal los,
diesmal aber unter "Daten".



AUTOFOKUS JUSTAGE
AF ANPASSEN 0BJ. DATEN

DATEN 4

ZURUCK»# [E%»()  EINST.»OK

Auch hier, rechte Pfeiltaste und es kommt
dieser Bildschirm:

DATEN

v | 1 55-200 F4056

EINST.*OK)

ZURUCK+»iE [

Hier sehen Sie alle, bisher angelegte und
aktivierte Objektivprofile. In diesem Fall das
55-200 an erster Stelle, das ist gerade "in
Arbeit", darunter das Profil eines 14-35 und
eines 35-100. Danach nochmal zwei Profile
fiir ein 35-100. Diese sind Uberbleibsel von
mehrmaligen Versuchen, unter "AF Anpas-
sen" bereits vorhandene Daten zu dndern...

Prinzipiell brauchen Sie ein Objektiv nicht
montiert zu haben, um die Daten dafiir zu
andern, aber zum Ausprobieren der Ande-
rungen ist es doch recht sinnvoll.

DriickenSie hier auf "OK" so {ibernehmen
Sie das gerade angezeigte Profil als aktuel-
les Profil. Wenn sie das Profil bearbeiten
wollen, so missen Sie die rechte Pfeiltaste
driicken.

No.1

LOSCHEN
BEARB.

ZURUCK »¥Em EINST.*[OK]

"Loschen” ist klar, damit kann das Profil
geldéscht werden, lber "Check" bekommen
Sie folgenden Schirm zu Gesicht:

55-200 F4.0-56 (S/N 000000000)

-2 +0 %0
+0 +0 +0

-7 _+10 0
0 £0 +0

+0 +0 +0
+0 10 10

ZURUCK » %

EINST.*»[0K)

Hier wurden einfach zur Demonstration
einzelne AF-Punkte im Telebereich unter-
schiedlich korrigiert.

Unter "BEARB." konnen Sie dann, wie unter
"AF Anpassen” die einzelnen Punkte en Bloc
oder en Detail einstellen.

Versuchen Sie immer erst einmal alles en
Bloc einzustellen, machen Sie zwei Testfo-
tos (kurze Brennweite, lange Brennweite)
und entscheiden Sie dann anhand der
Ergebnisse, ob sie weiter einstellen.

Es kann durchaus sein, dass Sie den Tele-
bereich perfekt eingestellt haben, sich dann
an den Weitwinkel machen und hinterher
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nochmals den Telebereich testen und fest-
stellen, er ist wieder verstellt. Da hilft
nichts: Zahen zusammenbeissen und den
Telebereich nochmal nachjustieren. Damit
ist es aber meistens gut und die Sache passt
dann.

Also: ganz wichtig: bei den Probefotos
mehrfach den AF justieren lassen, niemals
nur auf einen einzelnen AF-Lauf vertrauen.
Wenn Sie beim AF testen die Geduld
verlieren, justieren Sie sich einen Wolf.

Sorgen Sie fiir ausreichende Beleuchtung,
eine Blitzanlage ist optimal. Je schlechter
das Licht, desto schlechter ist die Schirfe
und desto schlechter ist auch der AF zu
beurteilen.

Nehmen Sie sich Zeit zur Justage und
besorgen Sie sich Nervennahrung. Eine
halbe Stunde pro Objektiv miissen Sie min-
destens rechnen. Ein Stift und Papier hilft
dabei, die Fortschritte bei der Justage zu
dokumentieren, nicht dass sie im Bestreben,
endlich ans Ziel zu kommen, zu schnell und
zu weit verstellen.

Wenn Sie noch eine Fernsteuerlésung mit
Studio 2.3 oder einer friiheren, gepatchten
Viewer-Version oder eine Eye-Fi-Karte
haben, ist die Sache natiirlich deutlich ein-
facher, da sie das Justage-Ergebnis immer
gleich am Bildschirm begutachten kdénnen.

Justage-Daten sichern

Leider konnen Sie die mithsam eingetrage-
nen Korrekturdaten nicht auf den PC
sichern. Es hilft also nichts: entweder Sie
machen es wie ich hier im Buch - simpel mit
"Bildschirmfotos" oder sie legen sich eine
Art Karteikarte fiir jedes Objektiv an, auf
dem die Korrekturdaten vermerkt sind. Eine
Kopiervorlage dafiir gibt's auf der nachsten
Seite.
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Eye-Fi-Karte

Sie ist im vorherigen Absatz schon ange-
sprochen worden: Die Eye-Fi-Karte, eine
SD-Karte fiir Wireless LAN.

Wichtig: die E-5 unterstiitzt den ,Endless”
Eye-Fi-Modus nicht, bei der die Bilder, die
bereits libertragen wurden, von der Karte
geloscht werden, so dass die Karte nie voll
werden kann. Eine Ubertragungsrate von
finf bis sechs Sekunden pro JPG sind
normal, unter optimalen Bedingungen -
sehr starkes WLAN, zwei Meter von der
Kamera entfernt - sind es knapp unter 4
Sekunden fiir ein 2 MB-JPEG. Mdéchten Sie
RAWs libertragen, so muss es die deutlich
teuerere Pro-Karte sein. Die billigeren liber-
tragen nur JPGs. Bei einem RAW miissen
Sie sich zwischen 15 Sekunden und einer
Minute gedulden. Langere Videoclips soll-
ten eher mittels Kartenleser (ibertragen
werden. Ein guter WLAN-Router sollte
selbstverstandlich sein.

Es kommt vor, dass die Eye-Fi-Karte die
Ubertragung verweigert, wenn nur ein ein-
ziges Bild auf der Karte ist - wenn dies vor-
kommt, drei, vier Bilder machen, Kamera
ausschalten, wieder einschalten, dann star-
tet die Ubertragung. Seien Sie aber nicht
ungeduldig, wenn die Eye-Fi-Karte einige
Zeit braucht, bis sie sich eingeloggt hat und
mit der Ubertragung beginnt.

Am WLAN-Router muss DHCP aktiviert sein,
da es keine Madglichkeit gibt, der
Eye-Fi-Karte eine feste IP-Adresse zuzuwei-
sen. Fiir die Installation der Eye-Fi-Karte
bendtigen Sie einen Internetzugang und
eine Mailadresse.

Verbindungen zu iPAD und Android sind
mdglich, teilweise aber etwas komplex zu
handhaben, Hilfe gibt es in den einschlagi-
gen Internetforen.

Die E-5 meldet eine Ubertragung durch die
Eye-Fi-Karte nicht!

Wenn Sie die Daten nicht auf einen lokalen
PC Ubertragen wollen, sondern auf ein
Netzwerk, so funktioniert das, solange der
PC, auf dem das Eye-Fi-Center lauft,
irgendwo im  Netzwerk steht. Die
Eye-Fi-Karte kann sich jedoch nicht selbst-
tatig in ein Netzwerk einloggen und als
Client fungieren. Wollen Sie die Bilder
direkt auf ein NAS schieben, ohne dass das
Eye-Fi-Center irgendwo lauft, dann benoti-
gen Sie eine schnelle Standleitung, da die
Eye-Fi Karte dann die Daten per Internet
auf den Server von Eye-Fi in Amerika
schickt, von wo sie dann per FTP zurlick auf
das NAS kommen. Leider miissen Sie dazu
den Firewall fiir FTP 6ffnen, was manchen
Leuten Bauchschmerzen bereitet. Eine
Alternative ist ein Buffalo NAS, das das
Eye-Fi-Protokoll nativ unterstiitzt - auf
dieses kann direkt geladen werden.

Die Akkubelastung der E-5 durch die
Eye-Fi-Karte ist bei mir nicht unangenehm
aufgefallen. Zur direkten Anzeige der tiber-
tragenen Bilder gibt es Losungen mit
ACDSEE, Fast Stone Image Viewer, Windows
Photo Gallery und den ProShowProducer.
Sehr simpel ist ein Utility, das unter dem
Namen Previewer-0.02.exe im Netz kur-
siert. Es wurde urspriinglich von einem
Eye-Fi-User selbst geschrieben und freige-
geben. Es hat ein cooles Feature: Markieren
und léschen. Man kann bei der Anzige
.Entf" oder ,Backspace” driicken und das
Bild wird mit einem groBen, roten ,Trash"
sofort geldscht, mit Pfeiltaste nach oben
erhalt das Bild ein ,Good" an den Dateina-
men, mit Pfeiltaste nach unten ein ,Bad".
Der Downloadlink fiir das winzige Pro-
gramm findet sich im Eye-Fi-Forum. Eine
Hilfefunktion gibt es nicht und es funktio-
niert auch nur auf lokalen Laufwerken ein-
wandfrei.
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Ergdnzung

Benutzermeni 1J Utility

Die Pixel-Korrektur, die bei der E-3 noch im
Kameramenii2 war, ist nun hierher gewan-

dert - sinnvoll, schlieBlich wird auch diese
Funktion eher selten gebraucht.
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BELICHTUNGSJUSTAGE

Eine neue Funktion in der E-5. Man kann
alle drei Belichtungsprogramme - ESP,
Integralmessung und Spot - um jeweils 1EV
nach unten oder oben korrigieren. Da die
Korrekturen in  1/6EV  vorgenommen
werden, kann man damit wesentlich feiner
regulieren als mit der Belichtungkorrektur
wdhrend der Aufnahme, die lediglich in
1/3-Schritten korrigiert.

Wenn man lediglich JPEG aus der Kamera
verwendet, spricht eigentlich nicht viel
dafiir, die Belichtung generell zu korrigie-
ren. Die neue Belichtungsmessung der E-5
ist im ESP-Bereich so erheblich verbessert,
dass man nur noch in Ausnahmeféllen zur
Integralmessung oder zum Spot greifen
muss. Man sollte auch nicht den Fehler
begehen, und nach der Darstellung auf dem
Kameramonitor oder auf einem nicht kali-
brierten Computermonitor die Belichtung
der Kamera verandern. Im Zweifelsfall hat
die Kamera da recht.

Anders sieht es aus, wenn viel bei schlech-
tem Licht und in RAW fotografiert wird. Da
kann es sich durchaus rentieren, 1/6 oder
gar 3/6 lberzubelichten. Solange man kein
Problem mit Bewegungsunscharfe bekom-
men kann, kann man mit einer leichten
Uberbelichtung das Rauschen reduzieren.
Dieses Verfahren nennt sich "Expose to the
right" und kann eine teils deutliche Verbes-
serung der Bildqualitat bringen. Dabei wird
die Belichtung so angepasst, dass das Histo-
gramm grundsatzlich auf der rechten Seite
komplett ausgenutzt wird. Eine eventuelle
Uberbelichtung wird dann im RAW korri-
giert. Der Hintergrund liegt eben auch
darin, dass der oberste Lichtwert der Belich-
tung die Halfte aller Zwischentdne zur Ver-
fligung hat - diesen Lichtwert brach liegen
zu lassen, ist fast grob fahrlassige Qualitats-
reduktion...

Ein Problem dabei ist, dass das an der
Kamera angezeigte Histogramm sich auf
das JPEG bezieht. Das Histogramm des
RAWs sieht anders aus. Selbst dann, wenn
man {iberhaupt nur ein RAW aufnimmt,
wird als Histogramm nicht die Grafik des
RAW, sondern die Grafik des eingebetteten
Vorschau-JPEG angezeigt. (Das nur deshalb
ein geringfiigig anderes Histogramm als das
komplette, entwickelte JPEG hat, weil die
Verteilung der Helligkeiten in einem herun-
terskalierten Bild natiirlich etwas anders
ist.)

Histogramm & Kamera-Informationen

e el

OLYMPUS E-5 1200 s
Brenmweite: 28.0 mm 180
IS0 100

Histogramm des RAWSs, wie es Picasa entwi-
ckeln wiirde, man sieht: rechts ist noch
"L ufT"

Histogramm & Kamera-informationen

- ﬁ "

OLYMPUS IMAGING CORP 1/200 5
E-5 1180
Brennweite: 280 mm IS 100

JPEG-Histogramm des gleichen Bildes direkt
aus der Kamera. Entwickelt mit "Natural”.
Das JPEG ist deutlich kontraststdrker als das
RAW.



Natiirlich ist ein RAW eigentlich nicht gam-
makorrigiert sondern linear - das Histo-
gramm des RAW sieht also eigentlich noch
einmal vollig anders aus. Der Punkt sollte
aber klargeworden sein: die JPEG-Engine
der Kamera verandert das Histogramm, das
Histogramm der Kamera ist also, was das
RAW betrifft, nicht zuverlassig. Im Prinzip
kann man {(iberbelichten, bis man eine
Highlight-Warnung bekommt - und dann
wieder 1/3 EV zuriickgehen.

AA BATTERIE TYP

Den Parameter, den es erstmals bei der E-30
gab, hat nun auch die E-5, genauso wie den

Parameter "Batterielevel" - siehe Seite
139/140.
JUSTIERUNG

Auch diesen Parameter gibt es seit der E-30
- er dient zur Neujustierung der eingebau-
ten Wasserwaage. Normalerweise ist die
Wasserwaage ab Werk sauber eingestellt. Es
kann aber, aus welchen Griinden auch
immer, notwendig werden, diese neu zu
kalibrieren. Verwenden Sie dazu eine abso-
lut ebene, stabile Unterlage - etwa einen
massiven Schreibtisch und bringen Sie ihn
in die Waage - etwa mittels einer langen
Wasserwaage. Dann stellen Sie die Kamera
darauf, achten darauf, dass Sie nicht nach
vorne kippt und fiihren die Justage durch.

Fotografisch kann eine von der waagerech-
ten abweichende Einstellung sinnvoll sein,
wenn sie groBere Mengen Bilder machen
wollen, bei denen der Horizont eine genau
gleichbleibende Schriglage hat. Die
Kamera ist dabei nicht weiter wahlerisch -
sie akzeptiert auch eine Schriglage von 45°
in jede Richtung als "eben". Eine Anwen-
dung dafiir sind Freihandpanos von einem
Kirchturm aus. Sie definieren den Winkel

Das Bild zu den Histogrammen.

des ersten Fotos als "eben" und kdnnen
anschliessend jedes weitere Foto beim Gang
um den Kirchturm herum an der eingebau-
ten Wasserwaage genau ausrichten. Wenn
Sie schnell genug arbeiten, allein auf dem
Turm sind und sich die Wolken etwas gedul-
den, kénnen Sie damit sogar ganz brauch-
bare, mehrzeilige Panoramen machen.

Eine Riickstellung auf die werksseitige Ein-
stellung geht sekundenschnell mit einem
Reset an diesem Menlipunkt.
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Ein solcherart erstelltes, einzeiliges Pano
sieht man hier: Nordlingen vom "Daniel",
dem Glockenturm der St. Georgs-Kirche
aus.

Zu beachten ist: die Wasserwaage hat etwas
"Spiel". Sprich: wenn man die Kamera am
Stativ ausrichtet und alle Anzeigen auf
"Griin" sind, dann kann man die Kamera
durchaus noch etwas kippen, ohne dass die
Anzeigen wieder umschalten. Das hat den
Hintergrund darin, dass die Wasserwaage
flir den Gebrauch "Aus der Hand" konzipiert
ist, und eine exakte Wasserwaage in der
Hand nicht ruhig zu halten ist. Etwas "Spiel"
ist notwendig, damit die Wasserwaage im
praktischen Betrieb tiberhaupt verwendbar
ist.

EINSTELLMENU

Im Einstellmenii kann man jetzt die Unter-
menis abschalten. Im Gegensatz zu den
"kleineren" E-System-Kameras, bei denen
dieser Meniipunkt ab Werk auf "Aus" steht,
ist er bei der E-5 standardmassig auf "Ein" -
die E-5 wird eben von den Entwicklern als
Profikamera betrachtet.



Seite 143

Fehlerkorrektur

Aufnahmeansicht.

In der Druckauflage wird behauptet, die E-3
habe keinen Parameter "Auto” in der Auf-

nahmeansicht. Dies ist nattirlich falsch. Sie
hat sehr wohl.
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Seite 144
Ergdnzung
Das Servicementi bei der E-5

Die E-5 hat keinen Kartenfachsensor mehr -
ebenso wie auch alle PEN-Kameras. Aus
diesem Grund ist das bisherige Prozedere
flr das Servicemenu hinfallig. Mittlerweile
wurde aber auch die Tastenkombination fiir
das Servciemeni der E-5 "geleakt".

¢ Kamera aus.
* Meni-Kopf driicken und Kamera
mit gedriicktem Knopf einschalten

* Menii-Knopf loslassen und neu
driicken, man bekommt die Menlis.

* Zu LCD-Helligkeitsmenii gehen
(Schraubenschliisselmenti, 3. von
oben)

¢ Auf rechts klicken bis man die
Helligkeitsregler sieht

* Info driicken

* 0K driicken

Und dann wie bisher weiter:

¢ Pfeil oben

¢ Pfeil unten

e Pfeil links

¢ Pfeil rechts

* Ausléser langsam druchdriicken

Und nun mittels Pfeiltaste das gewiinschte
Menu aufrufen.



Seite 146
Ergdnzung
Die Displays von E-3 und E-5

Eine der auffallenderen Neuerungen der
E-5ist ihr hochauflésendes Display. Geblie-
ben sind aber die VergroBerungsfaktoren
bei der Detailansicht. Wahrend man friher
bei der E-3 ohne Bedenken auf 14x zoomen
konnte, um die Details zu begutachten,
wird das bei der E-5 schon etwas kritischer.

E-3 E-5
Auflosung Display 320x240 640x480
Auflésung JPG 3648x2736 | 4032x3024

Bildpixel/Displaypixel bei VergroBerungsfaktor

1x 1.4 6,3
2X 57 3,1
3x 3.8 2,1
5x 23 1.3
7x 1.6 09
10x 1.1 0,6
14x 0.8 05

Wahrend man also bei der E-3 ohne Skrupel
zur Schérfebeurteilung ganz auf 14x
zoomen konnte, sollte man bei der E-5 bei
7x bereits stoppen. Wird noch mehr einge-
zoomt, sieht man bereits JPEG-Artefakte
und Rauschunterdriickungsverluste stark
vergroBert. Dies ist natiirlich bisweilen auch
sinnvoll, sollte aber jeweils nicht lberbe-
wertet werden - die entsprechenden Details
sind normalerweise weder am Bildschirm
noch im Druck sichtbar.

Etwas anders sieht es aus, wenn in RAW
fotografiert wird. RAW selbst wird ndmlich
nicht angezeigt, sondern lediglich das ins
RAW eingebettete Vorschaubild in geringe-
rer Aufldsung

E-3 E-5
Auflosung Display 320x240 640x480
Aufl. Vorschau-JPG 1600x1200 | 3200x2400
Bildpixel/Displaypixel bei VergroBerungsfaktor
1x 5 5
2x 25 25
3x 1.7 1.7
5x 1 1
7x 0,7 0,7
10x 0.5 0.5
14x 0,36 0,36
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Seite 153
Ergdnzung
Der externe WeiBabgleichsensor

Die E-5 hat wie die E-3 einen externen Wei-
Babgleichsensor. Dieser scheint so gut wie
keine Wirkung zu haben, da sich der WeiB-
abgleich bei Tests auch durch einen abge-
klebten Sensor nicht beeindrucken lieB.
Prinzipiell arbeitet der WeiBabgleich primar
mit Sensordaten des Hauptsensors. Der in
der Vorderseite der Kamera verbaute Extra-
sensor liefert dazu eine "zweite Meinung",
die, soweit sie krass unterschiedlich zu den
Ergebnissen des Hauptsensors lautet, igno-
riert wird. Dies ist auch verstiandlich, man
stelle sich nur mal vor, die Fotografin hatte
lange, zart rotlackierte Fingerndgel und
wirde einen solchen Nagel versehentlich
vor den Sensor halten.

Die Ergebnisse des Sensors werden also nur
zur Justage des Ergebnisses des Hauptsen-
sor beriicksichtigt - aber der Sensor ist defi-
nitiv aktiv.



Seite 153

Ergdnzung

Video

Die E-5 kann auch HD-Video aufhehmen.
Auch wenn Sie vielleicht die E-5 nicht des-
wegen gekauft haben - eigentlich ware es
schade, diese Moglichkeit nicht zu nutzen.
Filmen ist aber eine andere Baustelle, als
Fotografieren. Es ist ein Ding, einen Fiihrer-
schein zu haben und 30 Jahre unfallfrei
gefahren zu sein - ein anderes dagegen ist,
einen 32-Tonner riickwarts einzuparken.

Ahnlich ist es mit Video.

Video kann ungeheuer emotional sein und
es kann den Betrachter zu Tode langweilen.
Die wichtigste Frage ist deshalb immer:
wiirde ich mir den Film selbst mehr als
einmal ansehen? Es ist im Rahmen dieser
PDF nicht méglich, einen kompletten Uber-
blick tiber alle Maglichkeiten der Video-
technik zu geben - aber es sind zumindest
ein paar Grundregeln enthalten, die uber
die ersten, schlimmsten Stolpersteien hin-
weghelfen.

Brennweiten

Bei normalen Videokameras sind die zur
Verfiigung gestellten Brennweiten am
kurzen Ende meistens auf etwa 17mm
FT-Aquivalent beschrinkt. Einerseits natiir-
lich aus optischen Griinden, andererseits
auch, weil die sonst folgende Verzerrung
absurde Effekte erzeugen wiirde. Wenn Sie
beispielsweise mit einem 7mm-0bjektiv
filmen, und eine Person lduft vor dem
Objektiv quer durchs Bild, so wird diese
Person bis zur Bildmitte scheinbar 50 Kilo
abnehmen und anschlieBend dasselbe

wieder zunehmen. Das soll nicht heiBen,
dass man diesen Effekt unbedingt vermei-
den sollte, er kann kreativ sehr gut einge-
setzt werden, aber man sollte wissen,
wodurch er zustande kommt. Andere
Effekte, wie Stauchung und Scharfentiefe,
miissen Sie ebenfalls behrrschen, wenn Sie
in die anspruchsvolle Filmerei einsteigen
wollen, die mit der E-5 moglich ist.

Art-Filter bei Video

Die E-5 erlaubt es, die eingebauten
Art-Filter auch fiir Video einzusetzen.
Neben den Farbeffekten unterscheiden sich
die dabei entstehenden Clips auch in der
Bildwiederholrate. (f/s = Frames per Second
= Bilder pro Sekunde)

Art-Filter Bildrate
Pop Art 30 ffs
Soft Fokus 6 f/s
Blasse Farben 30 ffs
Weiches Licht 30 f/s
Monochrom Film 6 fls
Lochkamera 3fls
Diorama 2 fls
Crossentwicklung 15 ffs
Zartes Sepia 15 fls
Dramatischer Effekt 10 ffs

Nur die Filter mit 30 f/s sind uneinge-
schrankt fiir Videos verwendbar. Alle ande-
ren Artfilter sorgen dafiir, dass die Bildwie-
derholrate des Videos teils extrem einbricht.
Dabei wird der Ton korrekt aufgezeichnet
und auch die 30f/s werden in den Video-
stream geschrieben, allerdings eben dann
die entsprechenden Frames doppelt. Ein
besonderer Fall ist der Art Filter ,Diorama”,
bei dem zwar nur 2f/s erzeugt werden, diese
aber mit einer Rate von 4f[s geschrieben
werden. Dadurch entsteht ein ruckelnder
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Zeitraffereffekt mit einer Geschwindig-
keitssteigerung um den Faktor 7,5.

Zu beachten ist, dass natiirlich auch der
Diorama-Effekt mit 30f/s geschrieben wird,
bei einem europaischen Programm der
Effekt aber auf 25 f/s skaliert wird. Soll der
Diorama-Effekt also in PAL verwendet
werden, muss dieser unter Umstanden fein-
justiert werden, weil die Interpolation auf
25 f[s nicht sauber funktioniert.

Achten Sie beim Diorama-Effekt darauf,
dass dieser seine Wirkung nur dann entfal-
ten kann, wenn von schrag oben gefilmt
wird, also etwa von einem Hochhaus herun-
ter.

Die Filter SoftFokus und Weiches Licht sind
nur begrenzt von Nutzen. Videos bei You-
Tube etwa werden so stark komprimiert und
in so geringer Auflésung betrachtet, dass
der Effekt der beiden Artfilter zu gering ist.

Solange man sich bei den Artfilter-Videos
mit 15 f/s auf langsame Bewegungen
beschrankt, sind sie aber duchaus einsetz-
bar. Eine Szene mit einem galoppierenden
Pferd hat dagegen eher eine Slap-
stick-Anmutung.

Kurze Clips

Die E-5 ist auf eine maximale Videoldnge
von etwas mehr als 7 Minuten beschréankt.
Machen Sie aus der Not eine Tugend und
beschranken Sie sich auf kurze Clips. Beim
Schnitt gilt fiir Streifen, die aus beildufig
gefilmten  Einstellungen zusammenge-
schnitten werden, eine Pi-Daumen Lénge
von 4 Sekunden als optimal. Filmen Sie also
immer langer als 4 Sekunden, damit sie
vorne und hinten beschneiden kdnnen.
Lange Einstellungen, ohne dass etwas pas-
siert, wirken langweilig und ermiden die
Zuschauer. Wenn Sie natiirlich ein ausgear-
beitetes Drehbuch haben, konnen auch lan-

gere Einstellungen dramaturgisch wichtig
sein, im Allgemeinen sind aber die 4 Sekun-
den ein guter Richtwert.

Schwenks.

Keine Schwenks. Und wenn doch, schalten
Sie auf jeden Fall den OIS aus, falls ihr
Objektiv einen hat. Schwenks bergen die
Gefahr, dass irgendetwas ruckelt und wenn
sie zu schnell sind, haben Sie ein Rol-
ling-Shutter-Problem. Die einzige Recht-
fertigung fiir einen Schwenk ist, wenn Sie
einem Akteur oder einem Fahrzeug mit der
Kamera folgen, also einen Mitzieher.

Schalten Sie den IS aus. Der IS beim Filmen
hat nur dann eine Berechtigung, wenn Sie
aus der Hand filmen und keine Mitzieher
und keine Schwenks machen.

Klappe

Eine Klappe ,wie beim Film" ist ein ausge-
sprochen praktisches Requisit, wenn Sie
aufwendigere Clips drehen mdchten. Nicht
nur werden die Takenummern direkt im
Film aufgezeichnet, so dass man auch noch
nach Monaten nachvollziehen kann, wo der
Schnipsel hingehort. Vor allem kann mit
dem ,Klapp" auch ein externer Ton syn-
chronisiert werden. Mit die gréBten Pro-
bleme macht weniger der Schnitt, als ein
sauberer Anschluss einer zweiten Kamera.
Ohne ausreichenden Klappengebrauch
bekommt man spéter beim Schnitt schnell
graue Haare.

Beleuchtung

Einen Film zu beleuchten ist im Prinzip
genauso, wie ein Foto zu beleuchten. Nur
dass lhnen die Blitzanlage nichts hilft und
Sie Dauerlicht bendtigen. Da es ziemlich
unrealistisch ist, fiir einen Film mit der E-5
einen LKW mit Beleuchtungsmaterial anzu-
fahren, muss man sich mit einem Assisten-



ten und ein paar Reflektoren behelfen, die
das vorhandene Sonnenlicht an die richtige
Stelle lenken. Wenn schon Fotografieren
manchmal Teamwork ist, Filmen ist es
gleich doppelt.

Allerdings hat die E-5 beim Filmen den
groBen Vorteil, dass auch hohe Empfind-
lichkeiten gefahren werden kénnen, ohne
dass es zu Problemen kommt. Solange Sie
mit 1/30 belichten kdnnen, kann die
Kamera das auch aufnehmen.

Allerdings: aus verstandlichen Griinden
kann die Belichtungszeit nicht Idnger
werden. Wenn die Blende nicht mehr weiter
aufgeht und die ISO am Rand ist, wird das
Video einfach unterbelichtet sein. Im Zwei-
felsfall also ein Probebild machen und die
Belichtung kontrollieren. Im Allgemeinen
kann man sagen, dass es bei 5EV eng wird,
mit lichtstarken Objektiven, wie den Objek-
tiven der Top-Pro-Reihe, oder einem Sigma
geht noch mehr. Mit den normalen Stan-
dard-Kitlinsen ist spatestens bei 6 EV
Schicht im Schacht.

Achten Sie darauf, dass sie wahrend des
Videos die Belichtung nicht mehr korrigie-
ren kdnnen. Sie miissen, wenn sie sich ver-
kalkuliert haben, das Video abbrechen, die
Belichtungskorrektur einstellen, und erneut
starten. Deshalb: sowohl dem WeiBab-
gleich, als auch der Belichtung vor Beginn
der Aufnahme sehr viel Aufmerksamkeit
schenken.

Wenn es gar nicht mehr anders geht,
konnen Sie auch den Wert von Auto-ISO
anpassen oder komplett im manuellen
Modus filmen - da konnen sie dann auch
den Wert der ISO - die bei P und A liber die
Automatik gesteuert wird - selbst bestim-
men.

Erfahrungsgemass sollte man, solange man
nicht eine 100%ige Kontrolle tiber das Licht

hat, zumindest eine Automatik ans Werk
lassen. Bei Reportagefilmen sowieso und
auch bei gestellten Streifen ist die Automa-
tik der E-5 absolut brauchbar. Das gefiirch-
tete "Pumpen”, das man von den DV-Cams
kennt, tritt bei der E-5 so gut wie nicht auf.
Die Empfehlung ist normaleweise Modus A.

Graufilter

Der Enfluss der Blende auf die Scharfentiefe
ist Ihnen ja bekannt - und damit auch, dass
die eingestellte Blende die Bildanmutung
beeinflusst. Beim Film kann nun aber eine
geschlossene Blende nicht durch eine belie-
big lange Belichtungszeit kompensiert
werden.  Auch beliebig kurz kann die
Belichtungszeit nicht werden. Bei 1/8000
ist das Ende erreicht, was bedeutet, dass Sie
bei strahlendem Sonnenschein die Blende
nicht so weit aufmachen kdnnen, wie sie
das fiir den Bildeffekt gerne hatten. Fir
diesen Fall gibt es die schwachen Graufilter,
die im Kapitel lber die Filter so schlecht
weggekommen sind. Wenn Sie ernsthaft
Videos drehen wollen, kommen Sie um ein
Set Graufilter nicht herum.

Ton

Die E-5 hat ein verbliffend hochwertiges
Mikrofon. Das ist in Innenrdumen brauch-
bar, solange man nicht hineinpustet und
man nicht versucht, wahrend des Videos
den Autofokus anzuwerfen. Fiir guten Ste-
reoton gibt es das Rode StereoVideoMic,
das auf den Blitzschuh gesteckt wird und
flr exzellenten Ton sorgt. Leider funktio-
niert das nur bis zu einem gewissen Schall-
druck - die Eingangsstufe der E-5 wird von
dem Kondensatormikrofon schnell (ber-
steuert, auch die 10dB Dampfung des
VideoMic hilft da nur wenig.

Die von Olympus bisher getesteten exter-
nen Mikros sind fiir DLSR-Video auch weni-
ger geeignet. Eine Losung fiir sehr guten,
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hat einen Handgriff, an dem auch saubere
Schwenks mdglich sind. Auch hier: auspro-
bieren ist besser, als zweimal kaufen. Da
Videostative dafiir gebaut sind, dass man
wihrend der Aufnahme an ihnen herum-
macht, sind diese meist deutlich schwerer
und volumindser als die bei Fotografen ver-
breiteten Stative. Wenn sie glauben, dass
sie mit ihrem ultraleichten Carbon-Stativ
bei Video einen Blumentopf gewinnen -
vergessen Sie's. Das ideale Videostativ ist
einbetoniert...

Handlung

So banal das klingen mag: egal ob Sie einen
abendfiillenden Spielfilm drehen wollen,
oder nur ein Urlaubsvideo: behalten Sie die
Handlung ihres Videos im Auge. Drehen Sie
ausreichend  ,Fillmaterial® um einen
Gegenschnitt machen zu kdnnen. Achten
Sie darauf, dass Sie nicht nur die Kinder
beim Sandburgenbauen filmen, sondern

Rode StereoVideoMic mit mitgeliefertem "Dead-Cat” auch Brandung, Vogel, den Eisverkdufer
Windschutz. Im Gegensatz zu den im LS-5 eingebauten und den Wirt der Strandbar, wie er morgens
Mikros besitzt das Rode Mic eine ausgeprdgte Richtcha- die Tische aufstellt. Das Zauberwort heiBt
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transportablen Ton ist der Olympus
PCM-Recorder LS-5, der einen regelbaren
Eingang besitzt und an dem man auch das
Rode anschlieBen kann. In diesem Fall
kommt das Rode wie gehabt auf den Blitz-
schuh, nur dass es nicht an die Klinken-
buchse der E-5, sondern an die Klinken-
buchse des LS-5 angeschlossen wird, den
man in der Brusttasche oder in einer kleinen
Tasche am Kameragurt unterbringen kann.

Stativkopf

Als Stativkopf hilft ihnen ihr Kugelkopf
oder Drei-Wege-Neiger nicht weiter. Sie
bendtigen einen Videoneiger, zum Beispiel
einen Manfrotto 128RC und ein schweres,
vibrationsarmes, Stativ. Der Videoneiger

rakteristik. .Lokalkolorit".

Wenn Sie bereits mit einer Art ,Storyboard"”
im Kopf in den Urlaub fahren, und die ent-
sprechenden Szenen dann auch wie geplant
drehen, ist das bereits die halbe Miete. Die
Frage, wann filmen, wann fotografieren
beantwortet sich sehr einfach: Bewegte
Motive werden gefilmt, statische Motive
werden fotografiert. Ausnahmen bestati-
gen, wie immer, die Regel.

Fotografieren und Video drehen
gleichzeitig?

Die E-5 startet das Video durch Druck auf
den kleinen Knopf rechts oben, wenn der
LiveView aktiviert ist. Driicken Sie, wahrend
das Video lauft, den Ausloser, so wird unter
Spiegelgeklapper ein Bild in voller Auflo-
sung gemacht, anschlieBend startet der



Video wieder. Diese Funktion ist also eher
nicht dazu geeignet, tatsichlich ein Stand-
bild aus einem laufenden Film zu machen.

Maximale Lange

Wie schon erwidhnt: die maximale Linge
eines HD-Videos liegt bei etwas Uber 7
Minuten, abhdngig vom Motiv. Die
auBerste Grenze liegt bei 7:30, meistens
erreicht man 7:11. Lasst man den Ton weg,
sind es 20 Sekunden mehr.

Angezeigt wird - da es sich bei der
Beschrankung um eine Grenze des Datei-
systems handelt - immer die bisher verstri-
chene Zeit. Die Restzeit kann leider nicht
angezeigt werden, da diese vom Inhalt der
Frames abhingt.

Seite 168 ff
Fehlerkorrekturen [ Ergdnzungen

Im Objektivkapitel haben sich einige Fehler
eingeschlichen. Diese sollen im Folgenden
korrigiert werden:

Seite 168: Die Abbildung des 40-150 ist
falsch. Es handelt sich hier um das "alte"
40-150 (Siehe Seite 170)

Seite 178: Das 14-54 |l fehlt vollig.

Seite 179: Das 50-200 ohne SWD fehlt
vollig. Die beiden Objektivbeschreibungen
wurden beim Satz aus dem Buch genom-
men.

Seite 190: Satzfehler: Der Durchmesser des
90-250 betragt 124 mm und NICHT 9.124
mm

Seite 194: Die Nodalpunkte fiir das 14-35
sind falsch. Sobald die korrekten Zahlen
bekannt sind, werden sie hier eingefligt.

Die E-5 hat die gleiche Position der Stativ-
schraube wie die E-3, deshalb gilt der Kor-
rekturwert der E-3 bei der Ermittlung des
Nodalpunktes.

Seite 203: Tabelle oben: Lichtstarke real
betrdgt beim 7-14 nicht 2,0-4,0 sondern
2,8 - 4,0.

Ergdanzung zum 35-100:

Eines der markantesten Merkmal des
35-100 ist die typische Tulpen-Gegenlicht-
blende. Diese Blende (Typ: LH-82) kostet
etwa 60 Euro - und sie ist eigentlich sehr
stabil - es gibt ein Foto, bei dem ein 35-100
mit der LH-82 voraus in den Kies gerammt
wurde, ohne dass irgendetwas passierte.
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Zuiko Digital 14-54mm F/2.8-3.5 Il

Anzahl

Blendensegmente 7 (kreisfrmig)

Gewicht 4404

Durchmesser 74,5 mm

Nachfolger des 14-54. Ist kompatibel mit dem Kontrast-AF der neueren
E-Systemkameras. Zusatzlich wurde die Form der Blende gedndert um ein schoneres
Bokeh zu erreichen. Die MTF-Chart ist nahezu identisch, trotzdem wurde das Objektiv
Besonderheiten véllig neu entwickelt und ist auch im Schnitt etwa 1/10 Blende lichtstérker als das alte
Objektiv und damit die absolut lichtstarkste Optik der Pro-Serie. AuBerlich
unterscheiden sich die beiden Objektive dadurch, dass das neue 14-54 einen blauen
Ring am vorderen Rand besitzt.

Zuiko Digital 50-200mm F/2.8-3.5 SWD

Brennweite 50-200 mm

Lichtstarke 28-35

Kleinste Blende 22

Linsen 16 in 15 Gruppen, 3 ED Linsen

Staub- und Ja

Spritzwassergesch?tzt

Frontlinse bleibt bei Fokus Ja

oder Zoom stehen

Bildwinkel 24°-6,2°

Naheinstellgrenze 1.2m

Maximale VergroBerung 0,21-fach

Anzahl Blendensegmente 9 (kreisformig)

Filtergewinde 67 mm

Gewicht 995 ¢

Durchmesser 86,5 mm

Lange (Zoom eingefahren

ohne Gegenlichtblende) 157 mm
Sehr lichtstarkes Telezooom mit Ultraschallmotor. Sehr schneller Fokus.
Einzigartiges Objektiv. Ein entsprechendes Objektiv in dieser Lichtstarke mit
diesem Brennweitenbereich (100-400) ist fiir das Kleinbildformat nicht

B hei erhéltlich. Durch die extreme Lichtstarke kann dieses Objektiv sogar mit dem

esonderheiten EC-20 Konverter betrieben werden und bietet dann den Brennweitenbereich

eines KB 200-800 5,6-7,1.
Die Gegenlichtblende hat einen Eingriff, um ein Polfilter bei aufgesetzter
Blende bedienen zu kénnen. Die Blende ist extrem voluminds.




Allerdings ist die Blende gegen Knickbean-
spruchung ziemlich allergisch: Wenn das
35-100 mit in Parkposition montierter
LH-82 in eine geoplsterte Fototasche gelegt
wird und diese Tasche transportiert wird, so
wird die Streulichtblende am Objektivbajo-
nett auf Knick beansprucht und reisst. Beim
Transport also die Gegenlichtblende innen
auspolstern -etwa mit ein paar Streifen
Luftpolsterfolie - oder, besser, senkrecht
transportieren. Fir diesen Zweck wird das
35-100 in einer gepolsterten Tasche gelie-
fert. Diese ist dafiir ideal.

(Danke an Durbin)

Seite 205: Scheinbarer Widerspruch: Der
Autor rat von der Verwendung von Isopro-
panol ab, auf Seite 52 ist aber ein Bild mit
einem Iso/Wundbenzin-Gemisch. Das Pro-
blem liegt in der Haltbarkeit von Isopro-
panol. Solange das Isopropanol frisch ist,
spricht nichts dagegen. Ein Hobbyist wird
aber die eingekaufte Flasche Isopropanol
nicht - wie Sensorreinigungsprofis - inner-
halb weniger Wochen aufbrauchen. Zudem
wird Isopropanol in der Apotheke aus
Kanistern abgefillt, die nicht notweniger-
weise frisch sind. In Verbindung mit Luft-
sauerstoff kann Isopropanol auch in
geschlossenen Behdltern Peroxide bilden.

Seite 212: 14-42 und 70-300 haben den
gleichen Filterdruchmesser: 58mm. (steht
auch im Objektivkapitel korrekt drin.)

Seit der Firmwareversion 1.4 ist der manu-
elle Fokus des 70-300 deutlich verbessert.

Seite 218: Beschreibung zum Bild: das ver-
wendete Objektiv ist nicht das 14-150, son-
dern das 40-150, Brennweite 40mm.

Seite 261: In der Tabelle ist ein heftiger
Fehler: Links steht "Leitzahl 12mm" das
muss natirlich heiBen "Brennweite 12mm”",

in den direkt darunter liegenden Zeilen gilt
gleiches.

Seit 2011 gibt es einen neuen Blitz, den
remotfahigen FL300, der eine Leitzahl von
20 aufweist, aber keinen Zoomreflektor. Im
Nah- und Weitwinkelbereich ist er damit
dem FL36 ebenbirtig.

Seite 262: Auch beim Metz AF 58-1 wird ein
StellfuB mitgeliefert.

Lockerer Blitzschuh

Gelegentlich lockert sich bei
E-System-Kameras der Blitzschuh. Dann
missen die entsprechenden Schrauben
nachgezogen werden. Die Schrauben sind
von oben zuganglich, wenn man mit einer
Stecknadel die schwarze Abdeckung im
Blitzschuh herausschiebt. (Bild: E-500)

Bei der E-5 gibt es hier keine Schrauben,
bei der E-5 ist der Blitzschuh genietet oder
geschweiBt.
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Seite 262:
Ergdnzung
Alte Blitze

Prinzipiell konnen an den E-System-Kame-
ras auch uralte Elektronik-Blitze ange-
schlossen werden, zum Beispiel einige der
schon angesprochenen 45er-Blitze von
Metz. Diese werden iiber den Mittenkon-
takt ausgeldst und sind mit etwas Ubung
wunderbar einsetzbar - und meistens fir
kleinstes Geld zu haben.

Einige Blitze diirfen aber aufgrund der
hohen Ziindspannung auf keinen Fall auf
den E-System-Kameras montiert werden.
Das E-System halt bis zu 200 Volt Ziind-
spannung aus und verkraftet damit viel
mehr als manche Mitbewerber. Man sollte
sein Gliick aber nicht herausfordern.

Die Liste erhebt keinerlei Anspruch auf Voll-
standigkeit. Es wurden lediglich Blitze auf-
genommen, bei denen Ziindspannungen
Uiber 100 Volt gemessen wurden. Es kann
also durchaus sein, dass der eine oder ande-
rer Blitz ohne Beschdadigung an einer
E-System-Kamera betrieben wird, obwohl

Folgende Blitze sind AUF KEINEN FALL fiir die E-Kameras geeignet:

Agfatronic 2A, 240B, 401BCS

Braun Hobby, 28, F34

Fuji FLMX29

HANIMEX TZ*2, CX440, PRO 550, TS855, TZ2500
Kodak Gear Auto,. 80030

20B3, 20BC4, 23BC4, 30B3, 30BCT4, 34BCT2, 45CT1, 56-1, 202, 402, 404, 2034BC
(Achten Sie bei Metz auf die genaue Bezeichnung! Der 45CT1 kann tddlich fiir die
Metz Kamera sein, der 45CT4 macht keinerlei Problem!) Speziell beim 45 CT1 ist die
Ziindspannung im Laufe der Bauzeit geéndert worden.: Bis zur Gerdtenummer
534000 verfiigte der Blitz noch liber einen Hochvoltziindkreis!

National(Panasonic) PE-170, PE-145, PE-205, PE-256
Philips 16B, 18, P32GTC

Praktica 321A, 1600A

Promaster FM600, FM1000

Raynox DC-303

Revue C4500

Rollei 100XLC, 134B, Beta3

Soligor MK-2, MK-24AS

Toshiba ES-7

Vivitar 100, Auto 215, 253, 255, 272, 273, 283, 1900, 2000, 2600, 2800
Voigtlander VC21B

Wein 200 Flash




er hier als ungeeignet aufgelistet ist. Teil-
weise sind unterschiedliche Ziindspannun-
gen auch von der Versionsnummer des Blit-
zes abhéngig. Im Zweifelsfall ist aber ein
neuer, alter Blitz immer billiger als eine
neue, neue Kamera.

Eine stindig erweiterte Liste finden Sie
unter  www.botzilla.-com/photo/strobe-
Volts.html.

Metz 54 mit angeschmolzener Streuschebe.
Bisweilen finden sich in der Schmelze auch

Farbpartikel der Filterfolien.  Ein solcher

Schaden ist nur durch Austausch der Scheibe
bei Metz zu reparieren.

Nahaufnahme der Schmelzfldche.

Bei anderen Blitzen vor dem Anschluss
immer erst mit einem Voltmeter die Span-
nung zwischen Mittenkontakt und Masse-

kontakt messen! Dazu muss der Blitz
eingeschaltet sein und frische Batterien
haben.

Egal welche Blitze sie verwenden. Elektro-
nenblitze sind duBerst energiereich und soll-
ten grundsatzlich mit Vorsicht verwendet
werden. Direkter Kontakt mit der Front-
scheibe des Blitzes beim Blitz ist zu vermei-
den. Es gibt Berichte iiber Bleichflecken an
Bluejeans, die in direktem Kontakt waren. Es

versteht sich von selbst, dass Sie Menschen
nie direkt ins Gesicht blitzen. Der Sicherheits-
abstand liegt bei einem Meter. Die Unsitte,
kleine Kinder direkt anzublitzen, ist Kérper-
verletzung. Uberhitzen Sie die Blitze nicht.
Heftiges Dauerfeuer kann die Frontscheibe
zum Schmelzen bringen und die Elektronik
tiberlasten
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Seite 274

Ready-to-Run-Akkus sind spezielle
Nickel-Metall-Hydrid-Akkus (NiMH), bei
denen der Elektrolyt eine bestimmte Form
hat. Weltweit gibt es derzeit nur drei Her-
steller, die diese Akkus produzieren: Sanyo
(Eneloop) GP Batteries (Varta, Sony, Pana-
sonic) und Yuasha (Industriebereich).

Mittlerweile sind diese Akkus auch im
NoName-Bereich angekommen. Norma hat
Ende 2010 diese Akkus unter dem Label
PowertTec "Profi-Akku" in griin-weiBer
Verpackung angeboten. Von der Leistung
her sind sie den Varta und Sanyo vergleich-
bar.

Auf der Photokina hat Sanyo neue Ene-
loop-Typen vorgestellt. Es gibt jetzt fol-
gende Typen:

Lade- min.
Lagerung Betriebs-
zyklen
temperatur
Alt:
HR-3UTG
1 Jahr: N
(AA) 1000 | oo -10°C
HR-4UTG
(AAA)
Neu
HR-3UTGA
3 Jahre: .
(AA) 1500 7500 -20°C
HR-4UTGA
(AAA)

Beim Einsatz mit dem FL-50 ist zu beach-
ten: wenn einer der vier Akkus defekt oder
nicht geladen ist, blinken Ladeleuchte und
Blitzkontrolle gleichzeitig und dauerhaft.
Der Blitz reagiert dann nicht mehr. Diese
Anzeige ist im Handbuch nicht dokumen-
tiert.



Seite 288

Aktualisierung
Unterwassergehduse.

Das UK-Germany-Gehause fiir die E-3 wird
noch im Frithjahr auch als E-5-Version zu
haben sein. Besitzer eines E-3-Gehduses
konnen durch den Austausch des Riickde-
ckels auf die E-5-Version aufriisten.

Aktualisierung Januar 2012: Das UK-GER-
MANY-Gehause fiir die E-5 ist verfiigbar.
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Seite 290
Ergdnzung
Speicherkarten

Mittlerweile gibt es 64GB SD-Speicherkar-
ten - etwa die Transcend SDXC Class 10.
Diese Speicherkarten haben einen kleinen
entscheidenden Nachteil: Windows XP
kann von Haus aus damit nichts anfangen,
da diese Karte das Fileformat exFAT ver-
wendet. Unter

http://www.microsoft.com/downlo-
ads/details.aspx?Fami-
lylID=1cbe3906-ddd1-4ca2-b727-c2dff5e3
0f61¢&tdisplayLlang=de

gibt es einen Treiber fiir XP.

In der E-5 macht die Karte natiirlich keine
Probleme.

(Danke an Burghard Gunther fiir die Info.)



Seite 308
Ergdnzung
Printauflésungen

Wie schon bei der Rauschunterdriickung
besprochen, hat die E-5 mit einem entspre-
chend hochwertigen Objektiv  keinen
Datenheadroom mehr. Die E-5 kann also
tatsachlich, wenn es darauf ankommt, ein-
zelne Pixel unterscheiden. Das duBert sich
darin, dass bei der Aufnahme eines Brii-
ckengelanders  Gelander und Liicke im
Pixelabstand folgen kénnen und trotzdem
noch unterschieden werden kénnen.

Drucker und Belichter sind aber auf solche
feinen Strukturen nicht eingerichtet. So
konnen die verbreitet mit offiziell 300dpi
arbeitenden Belichter meistens lediglich
250ppi tatsachlich verarbeiten.

Fine-Art-Printer, die theoretisch bis zu
600ppi produzieren konnen werden durch
die zur Verfligung stehenden Papiere auch
auf etwa 300ppi beschrankt, inwieweit die
effektive Auflésung noch darunter liegt
dazu wollen sich weder Drucker- noch
Papaierhersteller explizit duBern, im Zwei-
felsfall ist jeweils der Andere Schuld.

Um also den gesamten Detailreichtum einer
optimalen E-5-Datei auszubelichten, beno-
tigt man tatsachlich eine PrintgroBe von
mindestens 40x60 cm. Berlicksichtigt man,
dass der normale Betrachtungsabstand der
Bilddiagonale entspricht, kann eigentlich
das Bild beliebig groB ausgedruckt werden.
Selbst mit einem Betrachtungsabtand von
der Halfte der Bilddiagonale sind dabei
noch keine Pixelstrukturen erkennbar.

Ergdnzung
E-5 und Lightroom

Auf dpreview hat sich archeogeolab
Gedanken (iber die RAW-Entwicklung von
E-5-RAWs in Lightroom 3 gemacht. Seine
Ergebnisse als Presets sind hier zu finden:

http://forums.dpre-
view.com/forums/read.asp?forum=1022¢&
message=37206043

Da das Netz unstet ist: hier die von ihm
gewdhlten Presets. Was nicht erwdhnt ist,
steht auf Null. Da ich selbst kein Lightroom
besitze, gebe ich keinerlei Garantie darauf.

* Blacks: 8

* Brightness: -26

* Contrast: -26

e C(Clarity: 40

* Vibrance: 20

e Sliders in tone curve:

* border between shadows and darks:
10

* border between darks and lights: 35

* border between lights and

highlights: 90
* Hightlights: -40
* Lights: 52
* Darks: 54

* Shadows: -15

* Point curve: Medium Contrast
¢ Color:

* Red hue: 40

* Red saturation: 0

* Red luminance: -7

* Orange hue: 5

¢ Orange saturation: 20
* Orange luminance: -5
* Yellow hue: 0

* Yellow saturation: 25
* Yellow luminance 9
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Green hue: -36

Green saturation: -11
Green luminance: 0
Aqua hue: 30

Aqua saturation: -15
Aqua luminance: 5
Blue hue: -5

Blue saturation: 25
Blue luminance: 7
Purple hue: -25
Purple saturation: -2
Purple luminance: 3
Magenta hue: 15
Magenta saturation: -30
Magenta luminance: 9
Sharpening:

account: 60

radius: 0.7

detail: 20

Noise reduction:
luminance: 25

detail: 75

color: 25

detail: 50

Camera Calibration:
process: 2010 (Current)
profile: Adobe Standard
Red primary:

hue: -25

saturation: 20

Green primary:

hue: 25

saturation: 20

Blue primary:

hue: -1

saturation: 1

Nachwort:

Mittlerweile wird dieses PDF in einigen
Foren verlinkt, teilweise als eine Art "Test-
bericht". Dies ist es nicht und dies soll es
nicht sein. Es ist nicht mehr und nicht weni-
ger, als eine Hilfestellung fiir E-5-Besitzer.

Und keine Kaufberatung.

Es bringt niemandem etwas, wenn ich hier
Rauschvergleichsfotos zu irgendwelchen
anderen Kameras poste und mich wortreich
darliber beklage, dass bei ISO 6400 eine
andere Kamera aber - rdbdh - in der Test-
umgebung ganz viel weniger Rauschen
zeigt. Das hat nichts mit "rosa Brille" zu tun,
wie mir vorgeworfen wurde. Wer die E-5
hat, der hat sich dafiir entschieden, weil
ihm das Gesamtpaket zusagt - und wer
seinen Fokus auf High-1SO bis 128000 legt,
der kauft sich eine andere Kamera. Wir
spielen hier nicht Kameraquartett, sondern
hier geht's drum raus zu gehen, und Bilder
zu machen.

And now a note to my English
speaking readers:

This PDF is an addendum to the german
Book "Profibuch E-System" and is meant
for E-5-Users and serious photographers.
And absolutely not for any noisesearching
pixelpeepers. This is meant for people to
help them to get out the best of their
camera - not to win internet-discussions.
So go out, take some pictures. The E-5 is
one of the best tools available for that pur-
pose.

And a word to the editors of dpreview:
RTFM.



Hinweise auf Blicher vom gleichen
Autor:

Zum Thema Olympus:
Franzis

Das Olympus E-System-Buch,
Verlag, ISBN-13:978-3772371691

Profibuch Olympus PEN: E-P1, E-P2 &
E-PL1, Franzis-Verlag, ISBN-13:
978-3645600330

Profibuch Olympus PEN: E-P3, E-PL3,
E-PM1 Franzis-Verlag, ISBN-13:
978-3645601429

Olympus E-620 Profibuch - Kameratechnik,
Objektive und Blitzgerate, Fotoschule,
Franzis-Verlag, ISBN-13:978-3772373640

Profibuch Olympus E-520: Kameratechnik ,
Objektive und Blitzgerdte, Fotoschule,
Franzis-verlag, ISBN-13: 978-3772370588

Zu allgemeinen, fotografischen Themen:

Profibuch HDR-Fotografie, 2. Auflage,
Franzis-Verlag, ISBN-13: 978-3645600996

Foto-Workshops, Franzis-Verlag, ISBN-13:
978-3645600392

Meisterschule Digitale Fotografie, Fran-
zis-Verlag, ISBN-13:978-3645600880

Extremfotografie,
978-3645601313

Franzis-Verlag, ISBN

Danke an:

* Dr. Oliver Waletzko

* Helge Siiss

* Nils Hiussler

* Walter E.Schon

* |sekram

* Martin Groth

* Claus

* Burghard Giinther

* Robert Georg

* Wolfgang Suberg

* Uwe aus Hamburg

* aperture 8

* Viele, die mich auf
Rechtschreibfehler aufmerksam
gemacht haben.

* Viele, die im Forum Fragen gestellt
haben.

* Fritz Schneider

* (Claus Bratvogel

e Karl Grabherr

* Dirk Flackus

¢ Alle, die meine Biicher im Internet
positiv besprochen - und alle, die
mich auf Fehler aufmerksam
gemacht haben.

Ich habe - etwa von Claus - einige Satze
wortlich aus einem Forumsposting (iber-
nommen. Ich hoffe, das geht so OK. Da es
sich wirklich nur um einzelne Satze handelt
(insgesamt etwa eine halbe Spalte), hoffe
ich, dass mir dies verziehen wird.
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